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Da, nér min sorgetid har farit (1983) ir det sista Lars Hallnis (f.1950) skrev fore
ett tiodrigt kompositionsuppehall. Denna tonséttning av Stagnelius’ dikt ”Jorden” &r
patagligt kiirv, ndra nog lika kirv som sjédlva dikten. I en radioséndning av singcykeln
holl forfattaren Erik Beckman en ldangre introduktion, i vilken han bland annat sade:
”Helt plotsligt later all annan musik som néagot slags oansvarig champagnegalopp.
Och den enda riktiga, dkta och hederliga musiken, det 4r den hér. Hallnds avstar fran
allt yttre pral. Hir finns (...) bara ett vildigt magert och spretigt pianoackompanje-
mang (...). Detta, tycker jag, har blivit oerhort bra musik...”
Hir spelas enbart preludiet.

Magne Hegdal (f.1944 ) beskriver Polymetriske ornamenter (1988-90) som ett ex-
empel pa ’slumpmusik, dir idén dr strukturell snarare dn musikalisk; komponerandet
bestar i att utarbeta en procedur (ett recept) for slumpoperationer (till exempel tér-
ningskast), och sd uppstar musiken som en foljd av detta. Tonsittaren fastligger
alltsd en grundldggande struktur, medan alla musikaliska detaljer dr resultat av
slumpen och ddrmed utanfér kompositorens kontroll. ..

Av grundldggande betydelse i denna musik &r karaktdren av slump. Tonsittaren
vill inte uttrycka nagot utover detta. Han &r sjdlv en mottagare av musiken. Stycket
ar som ett naturfenomen — och som sadant kan det tolkas och formedlas pa manga
sitt, och kanske ocksa upplevas emotionellt. Detta innebir att musikern far en sér-
skilt viktig roll.”

Nir det giller Polymetriske ornamenter dr Hegdals tilltag minst sagt oforviget,
dumdristigt skulle ndgon kanske rent av siga. Men med en djup tilltro till musikens
innersta. Ingen annan musik &r s abstrakt (eller kanske konkret, sé patagligt saklig,
handfast). ”Det &r ju det 'renaste’ jag har skrivit.” Den kan fora tankarna till Thelo-
nious Monk, det kantiga jazzpianots méstare. Verket har fem delar som bestar av
5,4,2,3 respektive 1 stycke. Hér spelas alltsa enbart ett utspritt urval.

Hegdal skriver vidare: ”Denna nakna och asketiska musik bestar uteslutande av
melodiska linjer av varierande ldngd och i olika kombinationer. Stimmorna baseras
pa individuella tonldngder — fran samma virde hela linjen igenom till upprepade
rytmiska motiv med upp till tre olika tonldngder. Hér dr bara sjédlva notbilden ned-

tecknad, medan tolkningen (dynamik, tempo 0.s.v.) dverlats at pianisten.”

John Cages (1912-92) Two Pieces for Piano (ca 1935 rev. 1974) tycks bira spar av
studierna for Arnold Schonberg i Los Angeles i mitten av 30-talet. Man kan kanske



ocksa ana Cages beundran for Anton Webern, sirskilt i No.1, Slow, med dess sma

motiv som bryts mot varann i en luftig och egensinnig kontrapunkt.

Unisono és torthangzatok kismdsod és nagyheted hangkdzokben ér originaltiteln pa
Zoltan Jeneys (1943-2019) Unisona och brutna klanger i intervaller om liten
sekund och stor septima (2009). Musiken #r uppdelad i tva avsnitt. Det forsta dr en-
stimmigt, alltsa unisono, men i stéllet for oktaver hor vi sma nonor eller stora septi-
mor. Kanske kan det beskrivas som ett skevt organum. I det andra presenteras samma
melodi, men nu som langsamma arpeggion. Stycket dr en Hommage a Bartdk, och
den typ av unisona snedsteg Jeney hir dgnar sig at kan nog ségas ha sin upprinnelse
just hos hans dldre landsman. Och i detta speciella fall refererar musiken direkt till
ett stycke i Bartoks Mikrokosmos.

John Cages Two Pieces for Piano (1946) komponerades ursprungligen som utkast
till pianoversionen av det mer omfattande The Seasons (1947), som senare ocksa
orkestrerades. Det ér ett av relativt fa verk for opreparerat piano fran 40-talet. No.! ér
en sparsmakad skapelse, med enskilda, aterkommande ackord och korta, smé melo-
dier. Ddremellan breder langa pauser ut sig — akustiska fonster, som Herbert Henck
kallar dem — som ju pekar framat mot det Cage kallar “’silence”, alltsa avsiktsloshet,

att vilkomna dven omgivningens ljud som en del av musiken.

Yuji Itohs (f.1956) Itsuwari-naki Kokoro II (2015/2022) dr en solopianoversion av
ett stycke for blaskvintett (ob, kl, b-kl, a-sax, fg): Varje ackord och varje enskild
not skrevs med den specifika klangen hos respektive instrument i tankarna, och mitt
huvud var fyllt av de firggranna klangerna hos de fem tréblasinstrumenten. Stycket
bygger pa endast tva element: ackord och de enskilda toner som foljer pa ackorden.
De enskilda tonerna firgas subtilt, beroende pa ackorden som foregar dem. (...) Jag
dr intresserad av att kunna lyssna till varje enskild ton och inte styras av dvergripande
strukturer. I ménga ar har jag komponerat i forhoppningen att varje enskild ton skall
kunna fascinera. Fragan &r hur den enskilda tonen kan existera oavhingigt och fas-

cinera lyssnaren...”

Christian Wolffs (f.1934) Keyboard Miscellany (1988-) &r en brokig, dnnu inte
avslutad samling blandade smérre pianostycken — fran nagra sekunder ldnga upp till

ett par minuter. “Hér var jag intresserad av den speciella formen och skérpan i ett kort



stycke, i en tradition jag tror borjar med Beethovens Bagateller och som fortsitter
hos Webern och Kurtdg.” No.5 (1997) dr nagot av en solitidr i sammanhanget.

Om Chris Newmans (f.1958) Cusped Truth skriver pianisten John McAlpine:
”I Cusped Truth (2007) kombineras en melodisk linje, som vandrar dver hela kla-
viaturen, med en version av sig sjédlv en oktav hogre, forindrad av i sammanhanget
lampliga fortecken, sa att den landar i antingen E- eller F-dur. Att lyssna pa det hér
stycket dr lite som att iaktta en person som gar ldngs gatan, och samtidigt se hur
hans skugga faller pa vadhelst han passerar.” Vad Newman gor ligger alls inte langt
fran Jeneys Unisona och brutna... En oktaverad melodi som snubblar ldngs vigen.
Liknande fenomen forekommer for vrigt ocksé i Hegdals stycken, men dir, sa att

sdga, mer av en slump.

Zoltan Jeneys “sedan djup tystnad svivar” for piano — orden dr himtade ur Sandor
Weores’ dikt “Kinesiskt tempel” — skrevs till tonsittarkollegan Laszl6 Vidovszkys
70-arsdag (2014), och har senare omvandlats till ett orkesterverk, di med samma
titel som dikten. Dikten, som bestéar av enbart enstaviga ord och som utgér den struk-
turella grunden, kan lisas bade vertikalt och horisontellt, vilket i ”sedan djup tystnad
svévar” aterspeglas i skilda dynamiska nivéaer.

Hir Weores’ dikt i engelsk overséttning:

Sage high, Four then
grove, low, bronze  deep
dark night, gongs:  peace,
bough:  king: Life, tones

green come, rank, like
wing blue fame, chilled
spread, shade. long, song.

Dieter Schnebel (1930-2018) var en mycket mangsidig herre — skriftstéllare, musik-
vetare, teolog och tonsittare, med en diger verklista, som bland annat innehaller om-
fattande orkesterverk, ofta i dialog med kolleger ur det férgangna. Ruhe, ur Bagatel-
len (1986), bygger pa ett stort spegelvint ackord, av vilket dock bara den ena halvan

klingar vid varje givet tillfille, dock alltid sa att vissa toner halls ut ldngre 4n andra.



