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1978 komponerade Zoltan Jeney (1943-2019) tva verk for sex slagverkare, bada
lika mérkliga: den ndrmare halvtimmeslanga, gravitetiska “klangceremonin” pont-
point — en musikalisk rit, om nagot — och s dess direkta motsats, den framrusande,
ringande impho 102/6 f6r crotaler.

Impho 102/6 var telexadressen till Imperial Hotel i Tokyo dér Jeneys gode vén,
pianisten Zoltdn Kocsis, befann sig. Han ombads kopa med sig japanska metall-
skalar hem till just pontpoint. Deras telexkonversation direktoversattes direfter
i toner. Resultatet &r just impho 102/6. Forsta delen ér saledes Jeneys telex, medan
den avslutande, rytmiskt unisona, dr Kocsis’ svar. Stycket skall spelas piu forte
possibile, alltsd sa starkt som mojligt. Séllan #r det vil sa tydligt att musiken
har bade en patagligt fysisk sida och en transcendent. Hir finns rentav vad vi nog

far kalla ett katharsisliknande drag.

Medan Arupa delvis har sitt ursprung i Indien for pontpoint snarare tankarna till
Fjirran Ostern och inte bara for klangens skull. Jeney intresserade sig mycket for
zenbuddismen och sé gjorde i hogsta grad dven John Cage. Sjdlva strukturen, lik-
som titeln, till pontpoint dr — som i s manga fall hos Jeney — hdmtad fran en text av
Cage, i detta fall ur hans bok M, ndarmare bestimt 25 Mesostics Re and Not Re Mark
Tobey. Texten é&r alltsd en hyllning till mélaren Mark Tobey, vars namn star att ldsa

som vertikala versaler hela texten igenom. Hir bara ett utsnitt:

instead of Music:
thunder, trAffic,
biRds, and high-speed military planes
producing sonic booms;
now and then a chicKen (pontpoint).

each Thing he saw
he asked us tO look at.
By
thE time we reached the japanese restaurant
our eYes were open.

Varje “vers” har sitt eget tempo. Musikerna spelar samtidigt var sin rad, i fallet
MARK alltsa fyra musiker, i fallet TOBEY foljaktligen fem. Musiken dr salunda di-

rektoversatt”. Samtliga spelare har samma uppsittning instrument, men med olika



tonhojd — atta var. De flesta med ursprung i Kina, Tibet eller Afrika, men de kan
ersittas med liknande alternativ, vilket i hog grad ocksa sker hir. Dirigenten mar-
kerar de centrala versalerna pa de japanska instrumenten rin respektive kane. Rin
for MARK och kane for TOBEY. pontpoint dr utan tvekan ett unikum i slagverkslit-

teraturen.

Alldeles i1 borjan av 80-talet besokte Jeney Stockholm och en konsert, ddr — om
inte minnet sviker — Sven-Erik Bicks stora slagverksensemblestycke Signos (1980),
framfordes. I dess rika instrumentarium ingér dven skeppsklockor. Deras klang fas-
cinerade Jeney till den grad att han komponerade Arupa for sex—atta stimda me-
tallinstrument (senare specificerat som chimes/skeppsklockor), en trumma och en
konstant tonhdjd (1981). Men i Ungern fanns vid den tiden inga skeppsklockor att
tillga, varfor uruppforandet skedde pa stimda aluminiumror. Alltsd ungefér som vid
denna konsert. Vid Jeneys besok i Boras 1984 framférdes Arupa vid en av fyra kon-
serter dgnade hans musik. Infor den hade Ny Musik 14tit tillverka skeppsklockor vid
ett klockgjuteri i Mora, och dessa klockor utgjorde tonsittarens gage for hans med-
verkan. Detta var fore jirnridans fall och sddana dyrgripar fick inte ostraffat foras in
i Ungern — om man inte kunde visa att man tidigare fort ut dem. Séledes deklarerade
Jeney “klockor” vid utfirden — klockor som i sjdlva verket var lokalt tillverkade,
riktigt usla sma crotaler — samt foljaktligen “klockor” dven vid inforseln. Han tog
alltsd med dem hem till Budapest, men tyvirr tycks ingen idag riktigt veta vart de
har tagit vigen.

Arupa dr bredvid det nagot édldre impho 102/6 ett av mycket fa Jeney-verk som
kan beskrivas som renodlad repetitiv minimalism. I detta fall byggs musiken upp av
sammanlagt 132 rytmiska figurer av varierande ldngd (fran 24 slag per takt till ett
enda) som musikerna individuellt repeterar fyra—atta ganger. Man borjar och slutar
samtidigt, men ddremellan fortskrider var och en alltsa for sig. Arupa &r sanskrit,
liksom Jeney-titlar som Yantra och Mandala. Rupa betyder form och Arupa foljakt-
ligen icke-form, men det skall inte uppfattas som en negation utan betecknar nagot
som kommer att formas, i detta fall det rytmiska materialet som formas av processen
och blir till musik. Inte bara titeln har gammalt indiskt ursprung utan dven de rytmis-

ka strukturerna och skalan enligt vilken klockorna &r stdimda.

Begravningsritual for sangsolister, kor och stor orkester dr Zoltan Jeneys magnum

opus. Detta oratorium pé niarmare tre timmar sysselsatte honom i mer &n ett kvarts-



sekel, mellan 1979 och 2005. Det har kallats “en Matteuspassion for var tid”, vilket
sdger en del om dess format och betydelse. Det har ockséa fungerat som “drivbéank”
for manga mindre verk, varav ett flertal har framforts i Borés.

Den kanske mirkligaste satsen i detta jitteverk &r I/ silenzio dei morti, till en text
av Laura Romani, som inleder del V. Despositio corporis. En ensam altrost fram-
trider mot bakgrund av fyra slagverkare som trakterar det kinesiska steninstrumentet
pien-king (som hir ersatts), tam-tam och marimba. Tva av dem spelar dessutom
4skplat. Hir kan vi utan tvekan tala om en gravlik stimning. Aven detta verk #r

uppenbarligen ett unikum.

Tystnaden efter de doda

liknar vintersolens langsamma
ankomst om morgonen.

Med moda ror den sig

langs murarna till virldens fiangelser.

Overs. Sara Michaélsson



