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John Cage (1912-92) beréttar: "Néar Bostons symfoniorkester bestéllde ett verk av mig
till Amerikas 200-arsjubileum, sade Seiji Ozawa till mig: *Gor det lattspelat!” Vara in-
stitutioner, inte bara de musikaliska, dr oférmdgna till hart arbete. Tiden réknas, ner till
minsta sekund, och begrinsas. Malet for den enskilde inom en institution har ingenting
att gora med det arbete som skall utforas eller med hans sinnestillstand. Det har bara
med betalning att gora.

En nédvindig aspekt i den ndrmaste framtiden, inte bara néir det giller hur miljon skall
kunna aterhdmta sig, ar arbete, hart arbete, och arbete utan slut. Mycket av den musik
jag skrivit sedan 1974 dr extremt svar att spela (Etudes Australes for pianisten Grete
Sultan, Freeman Etudes for violinisten Paul Zukofsky). Att ta sig igenom svarigheter.
Att gora det omgjliga. ..

Med tanke pa tillstandet i védrlden, som ju manga av oss ofta uppfattar som hopplost,
borjade jag intressera mig for att skriva svarspelad musik, etyder. Jag tdnkte att om en
musiker offentligt tar sig an det omdjliga, kanske ndgon later sig beroras av ett sadant
framforande, och inspireras att fordndra virlden, exempelvis i den riktning som Buck-
minster Fullers konkreta forslag visar pa. Det har visserligen inte skett, men jag forblir
optimistisk och fortsétter att skriva musik, som ju i sista &nden ar en samhillskonst. Den
dr inte fullbordad ens nér andra ménniskor spelar den; den behover ocksa ahorare, bland
dem emellanat till och med tonsittaren.

Alltsa kan ett musikstycke tjina som monster for manskliga forhallningssétt. Inte bara
for att man med dess hjilp kan bevisa att det omdjliga 4r mojligt, utan ocksa (sé snart
det framfors av mer &n en person) som bevis for att anarki dr praktiskt genomforbar.
I USA fanns det under 1800-talet atskilliga gemenskaper och samhillen uppbyggda av
anarkister. I och med storstddernas dverdimensionerade tillvdxt och att den mekaniska
tekniken tog dverhanden, berévades dessa anarkisamhaéllen sin mojlighet att overleva.
Men genom Overgangen fran mekanisk till elektronisk teknik finns det idag ater hopp.
Anarki dr nu praktiskt genomforbar. Vi har utvidgat det centrala nervsystemet (Marshall
McLuhan); vérlden &r en enda tinkande ande, som inte har nagot behov av psykoanalys.
Den behdver bara halla huvudet kallt — inte (som pa dagens schizofrena vis) uppdelad
i stater, inte beroende av en eller flera regeringar, bara forsedd med det livsnddvindiga.”

Nir Grete Sultan (1906-2005) borjade studera in Cages nérapa forsta slumpkompo-
sition, den famdsa och oerhort svarspelade Music of Changes (1951), erbjod han sig att
i stillet skriva ett nytt verk. Resultatet blev det inte mindre krivande Etudes Australes,
i fyra hidften om 32 etyder (1974-75). Titeln syftar pa Atlas Australis, en bok med stjarn-

kartor som &r utgangspunkt for sjalva kompositionen. Med hjélp av slumpberdkningar



noterades vissa stjérnor pa transparanger som lagts dver kartorna. De markerade stjér-
norna fordes direfter 6ver pa notpapper med dubbla notsystem — bada forsedda med
diskant- och basklav, ett system for varje hand. Till styckets forutsittningar hor att hén-
derna inte far assistera varandra, trots att badas omfang omfattar hela klaviaturen.
Liksom hos Hegdal anges varken dynamik eller tempo. “Tidsproportioner visas (pa
samma sitt som kartor visar avstandsproportioner). (...) Vid ett framférande skall musi-
ken lata som den ser ut. Men precis som vid rymdfarder kan det emellanét bli nédvén-
digt att byta véxel, och fara langsammare eller snabbare, allt efter omsténdigheterna.”
De forsta etyderna domineras av enskilda toner, medan ackordiska samklanger blir
allt vanligare ldngre fram. Till styckets egenheter hor att vissa toner, olika for varje etyd,

skall tryckas ner stumt, sa att stringarna kan ljuda som efterklang.

Att forsoka teckna en portrétt av den norske tonséttaren Magne Hegdal (f. 1944) ir
inte det littaste. A ena sidan #r han en fritinkande systematiker, & den andra har han
aterkommande arbetat med slumpmetoder. Musiken &r ofta kraftfull, rytmiskt drivande
(ja, rentav svéngig) men gar dnda inte i takt. Den bade snubblar och bubblar och bér
sig at. Bendik Hagerup beskriver honom som balanserande mellan det eleganta och det
klumpiga, forenande det spriangldrda och det naiva. Hans musik tycks vara uppbyggd av
de mest disparata element, som &nda infogas i en kompositorisk helhet.

Bakgrunden till Hegdals bruk av slumpmetoder dr upplevelsen av att det inte langre
finns nagon fast punkt utanfér minniskan som ger tillvaron en évergripande mening.
Alltsé bortfaller grunden for gangna tiders hierarkiska principer. Det har helt enkelt synts
honom absurt att féreta musikaliska val i en sddan situation. Men som han konstaterar:
”Det okontrollerade och tillfélliga i sig kan ge starka upplevelser — som inte ar av en
annan karaktir 4n de man kan fa av klassiska konstverk, eller for all del av naturen eller
héndelser och situationer annars i livet.”

Hegdal lamnar f6ljande karaktéristik av sin musik (eller d&tminstone av delar av den):
”Aven om jag har direktkomponerat vissa element och format en utveckling, finns dir
alltid ett starkt inslag av slumpmetoder, som resulterar i hindelser som jag inte har valt
och som gor mig till mottagare av min egen musik. Jag har alltsé brukat livet till att stra-
va 1 motsatt riktning till Feldman; inte till att 6va upp en intuitiv kénsla for vad som ar
‘ratt’, utan tvartom till att soka efter det som dr omgjligt att vdlja.” (Med Zoltan Jeneys
ord for samma forhallningssétt: ”...resultat som ett rent musikaliskt, logiskt narmel-
sesatt formodligen skulle ha uteslutit — ett sadant &r trots allt i mycket hog grad beroende

av vart minne”.)



I forordet till Herbarium II — 57 Piano Flowers (1974/2002) skriver Magne Hegdal
bland annat: Herbarium II ar en reviderad (omkomponerad) version av det ursprungliga
Herbarium fran 1974. Det skall betraktas som det slutgiltiga Herbarium, och ersitta
den éldre versionen (som inte skall framforas, eftersom den enbart &r en skiss till det
nuvarande verket).

Stycket har komponerats genom att utveckla en uppséttning regler for slumpberakning-
ar, och sjélva musiken dr i sin helhet ett resultat av dessa berdkningar; samma strikta pro-
cedur har f6ljts hela vagen, men vidden av de mdjliga resultaten ar sddan att variationen
ar garanterad. Det grundldggande elementet i varje stycke ar ett (slumpvis) urval av giv-
na rytmiska mojligheter. Varje stycke har ocksa sin egen tonala individualitet (uppnadd
genom urval och differentiering inom den kromatiska skalan). Materialet har utvecklats
i perioder av skiftande lingd och omféang (d.v.s. disposition inom nio mojliga oktaver).

Tempo och dynamik overldts at musikern. (En minut kan vara en rimlig genom-
snittsldngd.) Tempot far inte &ndras eller varieras inom det enskilda stycket (inget ruba-
to!) — om det inte uttryckligen foreskrivs.

Pianisten skall forsdka finna den karaktir som &r bést lampad for varje stycke — den
perfekta tolkningen dr att formedla vad musiken sjélv vill sdga” — och inte tvinga pa
den en forutfattad uppfattning. Det innebér en mycket personlig attityd (att ”lyssna pa
musiken” betyder i sjélva verket att lyssna till sig sjdlv) —och naturligtvis finns det manga
“riktiga tolkningar” (de kan till och med skilja sig radikalt frdn varandra — i tempo,
dynamik och karaktir).

Nr. 5, exempelvis, dr forsedd med en instruktion (som citerar J.M. Hauer: ”Ausdruck
je nach der Farbe”) som innebér att varje ackord skall spelas med hénsyn till dess egen
karaktdr; men stycket kan lika girna spelas senza espressione, eller med ett enda uttryck
rakt igenom, eller formas pa det ena eller andra sittet (att styckena &r sa korta utesluter
inte fordndring och variation av karaktiren).

Musiken kan framforas som individuella stycken, i grupper (Families), i mer eller
mindre omfattande urval (i valfri ordning), eller i sin helhet. Verkets specifika karaktar
kan emellertid bara klargéras genom ett ganska omfattande urval (som tydliggor dess
enhetlighet och variation). En del av styckena har latinska undertitlar, som mestadels
syftar pa stukturella konfigurationer utan ndgon som helst koppling till sjdlva musiken.

Hegdal skriver vidare att det dr forsta gangen han provat denna speciella formidé:
”Musik som varar linge, och som inte bara saknar formutveckling utan som hela tiden
"borjar pa nytt’ — detta dr uttalat korta ’ljudbilder’, och lyssnaren maste ’nollstélla sig’
infor varje stycke.”



Som det slumpar sig: Cage och Hegdal, Oslo, 1983.



