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Peter Hansen (f. 1958) berittar: 1 slutet av 80-talet forde jag ett slags musikalisk
resedagbok i samband med mina resor i Europa. Anteckningarna bestod av sma cel-
ler som var rytmiskt enkla och periodiska till sin natur (endast hel-, halv- och fjéarde-
delsnoter). Dessa bestod av tva—tre ackord eller melodiska fragment som klottrades
ner pa alltifran 6lunderldgg och biljetter till krognotor, liksom i smé antecknings-
bocker. Dessa fick namn efter de platser, personer eller foreteelser som rakade fara
forbi. Cellerna sammanfogades vintern 1987-88 till atta lika 1dnga kompositioner
a fem minuter.

Vid denna tid hade jag en efterhidngsen mening i huvudet (nu glomd i sin helhet)
ur en science fiction-novell av Brian Aldiss som jag lédste pa 70-talet: ’... dreaming
of speed... as the melancholy tug boats hooted outside the Hotel where the Meuse
became the Maars’. Novellen hette ’Still Trajectories’ och kompositionerna fick dér-
med namnet Trajectories. Jag visade upp partituren for nagra vélskolade konstmu-
sikkompositorer (av olika bekédnnelser och aldrar) runt om i Europa och trajectori-
sarna fick utsta en hel del kritik. Exempelvis saknades *dialektik’ och experterna var
rorande dverens om att mina alster, med sina jamna metriska perioder, var alltfor
forutsdgbara. De saknade det ’berittande’, recitativiska element som tydligen dnnu
var klddkod hos davarande musikavantgardister och -modernister.

Jag tog till mig kritiken, men istillet for att — som det heter nufortiden — géra om
och gora ritt, ldt jag mina sma musikceller genomga en feldmaniseringsprocess [den
amerikanske kompositoren Morton Feldman (1926-87) uppnadde aren kring sin
dod en narmast messiansk frilsarstatus i kontinentala, akademiska konstmusikkret-
sar.], d.v.s. jag "drog isdr” cellerna och placerade tonerna i alla de tinkbara rytmiska
mellanrum och skrymslen som gick att uppbringa och lit dessa repeteras fran alla
mojliga vinklar och vrar. Hirligheten bidddades in i ett allsmiktigt rddande, mjukt
pianissimomoln som i sin tur sikrade det nddvindiga patos som ingen berittande
romantisk musik klarar sig utan. De ursprungliga atta sma kantiga och greppbara
kompositionerna forvandlades till oigenkinnlighet och blev till fyra lidngre, storre,
bredare och mer amorfa saker.

Aven om jag redan da innerst inne tvivlade pa denna viig (som var l&ngtifrén *min’)
visade sig ompositioneringen vara tamligen lyckad. En av de ’omvénda’ trajektorier-
na— No.l, For Zoltdn Jeney — vann visst gillande hos delar av det etablerade konst-

musiketablissemanget i mitten av 90-talet i samband med att denna gavs ut pé skiva.”



Men f6rst hor vi Fifth Trajectory (2001) — det sista av de bada offentliggjorda verken
i serien — med undertiteln “upon one note”, sannolikt en hélsning till Henry Purcell.
Stycket &dr ursprungligen komponerat for crotaler varvid den centrala tonen, liksom
hir, spelas med strake. Musik som néstan smélter ihop med tapeten — och dnda pa ett

miérkligt sétt bevarar sin egenart. Lagméld men glodande.

Under sin tid vid musikhdgskolan i Goteborg studerade Peter Hansen for Pavol Si-
mai samt senare vid en sommarkurs for Luigi Nono, men den ldrare som betytt mest
for honom #r utan tvekan Zoltdan Jeney. Vad har da Hansen ldrt av Jeney? Jo, framfor
allt att “arbeta med tidsproportioner, med en kontinuitet i tiden”. Dessa frukter kan
ocksa avnjutas i vibrafonsolot Trajectory No.1, For Zoltdn Jeney (1989) — en lag-
miéld musik som delvis bygger pa upprepade monster, s k. patterns, och som har en
speltid pa ndrmare en timma. Samtliga dessa egenskaper later ocksa mycket riktigt
ana ett sdrskilt forhallande till den sene Feldman. Och dnda, hir moter vi ett helt an-
nat forhallningssitt, inte bara till tonmaterialet, utan framfor allt till rorelsen i tiden.
Medan Feldmans sena musik préglas av en nidrmast sjdlvgenererande automatik, kan
det forefalla som om Hansens trevar sig fram och standigt borjar pa nytt. Foljaktligen
ar det en musik som inte nodvéndigtvis kriver ett oavbrutet, fokuserat lyssnande.
Stycket #r alltsd inte ett objekt, utan snarare ett objektiv — nagot att se igenom, ett
verktyg for begrundan, och det bryter alltsa med forestidllningen, att det fastbitna,
koncentrerade lyssnandet alltid &dr det bista séttet att tillgodogora sig musik.

Hir tangerar Hansen en av sina stora forebilder, Erik Satie, och dennes tankar om
en tapet- eller moblemangsmusik. Darmed naturligtvis inte sagt att detta dr en musik
som radar upp enskilda 6gonblick eller episoder. Det dr i hogsta grad en kontinuitet
tiden” — en organism som sakta férdndras och byter skepnad, i en langsam formut-
veckling, en femstdmmig polyfoni som sakta stelnar i mer statiska upprepningar.
Trajectory No.l, For Zoltdn Jeney koncipierades som forsta del, expositionen om
man sa vill, i en sedan linge nedlagd verkserie om Gver tre timmar.

Slutligen: trots sin ldngd och lagmaéldhet &r For Zoltan Jeney inte en i hivdvunnen
mening meditativ musik. Tvértom, vad vi hor 4r en oerhort komplex struktur, priaglad
av framfor allt ett rytmiskt filigransarbete. Men den standigt omprovande Hansen for-
nekar sig inte; nér det stukturella bygget dr klart rivs byggnadsstéllningarna och orat

tar vid som besiktningsman. ”Det dr da det verkliga kompositionsarbetet borjar...”



