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Yoritsuné Matsudairas (1907-2001) Deux préludes d’aprés Tanka (tillkomstar
oként) dr tva korta pianostycken som uppdagades 2018. Jag kontaktades av Hirokazu
Hiraishi, tonsittaren som katalogiserade Yoritsuné Matsudairas verk, som berdttade
att han funnit tva korta stycken av Yoritsuné Matsudaira. Han fragade mig om Mat-
sudaira ndgonsin visat mig styckena eller berdttat om dem. Jag kunde inte minnas att
jag vare sig sett eller hort talas om dem, och inte heller tonsdttarens son, Yori-Aki
Matsudaira, dven han tonséttare, kénde till dem. Dérfor vet vi inte nir de kompone-
rats. (Satoko Inoue)

Yo-han Kim (f.1989) skriver om sin a pianistic model: material turn (2022) for
piano med alikvotstringar fastade vid pianostrdngarna:

Enligt den amerikanske musikvetaren Mark Evan Bonds har tysk 1800-talskultur
forvandlat konstmusik till “meditationsobjekt”, eller féremal for inbillningskraft,
nagot som bara ar tillgdngligt for dem som dr aktivt engagerade i verket. (...)

Detta verk forbinder spelare och lyssnare genom material snarare dn genom in-
billningskraft. Alikvotstrangar forbundna med pianot ger lyssnaren mdjlighet att del-
ta i musicerandet. Det finns naturligtvis inget partitur och inga instruktioner till dem.
De ombeds helt enkelt att vibrera strdngarna de héller i sina hdnder nér pianisten

spelar. Forhoppningsvis uppstar en tillfalligheternas harmoni”. (Yo-han Kim)

Yuji Itohs (£.1956) Itsuwari-naki Kokoro II (2015/2022) &r en solopianoversion
av ett stycke for blaskvintett (ob, kl, b-kl, a-sax, fg). Varje ackord och varje enskild
not skrevs med den specifika klangen hos respektive instrument i tankarna, och mitt
huvud var fyllt av de farggranna klangerna hos de fem tréblasinstrumenten.

Stycket bygger pé endast tvd element: ackord och de enskilda toner som foljer pa
ackorden. De enskilda tonerna fargas subtilt, beroende pa ackorden som foregar dem.
Varje ackord har sin betydelse, sin farg, men det far ocksa nya betydelser, nya férger,
genom forhéllandet till foregédende ackord och enskilda toner. Med andra ord far var-
je ackord och varje enskild ton sin farg, sin betydelse, i forhallande till de andra. Jag
ar intresserad av att kunna lyssna till varje enskild ton och inte styras av dvergripande
strukturer. | manga ar har jag komponerat i forhoppningen att varje enskild ton skall
kunna fascinera. Fragan dr hur den enskilda tonen kan existera oavhangigt och fascine-
ra lyssnaren. Kanske ar detta antitesen till grova uppdelningar som “japansk” och

”tysk”, “méanniska” och “natur”, ”vi”’ och ”dem” etc. (Yuji Itoh)



Vid den tid da jag skrev Meletan (2013) strivade jag efter en mycket diskret notbild,
for att kunna hora ”den enda tonen”. Denna gang dristade jag mig att utga fran ett
traditionellt ”motiv”. Resultatet visade sig bli som att plantera trad for att skapa en
skog, men det var en angendm uppgift att ta sig igenom denna labyrint. Inledningen
ar en anspelning pa ett av Franz Liszts sena pianostycken.

Titeln kommer fran grekiskans “meletan” = reflektion (meditation), som Michel
Focault talade om i ett foredrag som han holl vid Collége de France, 1982. Det tyck-
tes mig mycket passande vid den tiden. (Yuji Itoh)

Jo Kondo (f. 1947) skriver: Sedan borjan av 70-talet har jag skrivit musik baserad pa
en enda melodisk linje. Three Winter Months (2019) dr inget undantag, &ven om det
kanske inte forefaller sa for lyssnaren, eftersom melodilinjen sprids ut 6ver ett mycket
stort omfang. Den oavbrutna melodilinjen &r avsiktligt tvetydig i detta stycke.

Efter att melodins forsta ”fras” har ”sjungits”, spelas forsta och andra halvan av
frasen igen men kombinerade (med andra ord “vikes” frasen). Darefter behandlas
den andra frasen pa samma sitt, foljd av den tredje, o.s.v. Under den vikna” del-
en av varje frasrepetition, blir den kontinuerliga melodilinjen allt vagare. Det som
intresserade mig under komponerandet var perceptionens troskel, vid vilken punkt
spridda toner blir en linje (eller melodi), och vid vilken punkt en melodi &vergar
1 klangtextur utan att vi langre uppfattar den som melodi.

Det tog mig tre vinterménader att skriva stycket.

Pomegranate (2020) bygger till formen pé gregoriansk véxelsang, i vilken en for-
sangare sjunger varefter kdren svarar. Det vill sdga en melodi spelas, varpa melo-
din repeteras tillsammans med andra toner (med andra ord med en utvidgad klang).
Repetitionen gors tva ganger (till skillnad frén i den gregorianska vixelsdngen), och
den andra repetitionen ar klangligt &nnu tétare 4n den forsta. Men det &r inte alldeles
sdkert att vi uppfattar att det &r samma melodi som upprepas eftersom den doljs i den
ackordiska strukturen (d.v.s. de ackordsférgningar av varje enskild ton som konsti-
tuerar originalmelodin) som blir allt tjockare for varje repetition. Alltsé kan den and-
ra repetitionen uppfattas som en dvergdng mellan melodin och tétare texturer. Efter
att en melodi pa detta sétt repeterats tre ganger, foljs den av en ny melodi. Styckets
hela form bygger pa repetition av denna process av tre repetitioner av melodin.

Det finns ingen sérskild anledning varfor jag gav stycket namnet Pomegranate.



Niér jag var fardig f6ll mig namnet plotsligt in, det dr enda anledningen. Strax efter
att jag skickat partituret till Satoko Inoue, som stycket skrevs for, fick jag veta att hon
ar mycket fortjust i granatdpple. Med det sagt, kan man kanske ténka sig en omed-
veten forbindelse. Men det ér naturligtvis bara en illusion. (Jo Kondo)

Morton Feldmans (1926-87) Palais de Mari (1986) ér tillignat den italienske
malaren Francesco Clemente. Feldman umgicks mycket med malare som Jackson
Pollock, Robert Rauschenberg, Mark Rothko, Philip Guston och Jasper Johns. Cle-
mente (f.1952) dr en av dem. Hans motivkrets &r mangfasetterad och grinslos. Detta

stycke inspirerades av hans malningar. (Satoko Inoue)



