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Niir kungen kommer... for B-trumpet och fem virveltrummor (1983) dr ett av de sis-
ta verk Lars Hallnés (f.1950) komponerade fore ett tioarigt kompositionsuppehall.
Han skriver: ”Tank er f6ljande situation: Kungen har just atervént fran ett av sina falt-
tdg 1 Europa. Ett félttdg som slutat i total katastrof. Han &r forvirrad, uppgiven och
mycket trott. Pa sin vdg hem mot Stockholm blir han tvungen att stanna vid en
fastning for att dverrdcka den kungliga fanan till de sista resterna av ett regemente.
Kungens fanfar spelas. De just fran kriget hemvéndande trumslagarpojkarna utfor
sin uppgift 4nnu en gang med brutal effektivitet. For den lokale trumpetaren dr denna
hostkvill livets stora 6gonblick. Men just da kan han inte langre hitta ritt bland alla
de toner som han har att vilja pa. Oversten svir, hustrun grater, trumslagarpojkarna

minns sina doda kamrater, kungen sover.”

Om sin Streichtrio (1997) skriver Jiirg Frey (£.1953): “Jag ser straktrion som en
del av mitt arbete med ’listor’, vilket inleddes mot slutet av 90-talet, nér jag arbe-
tade med listor som metod for att skriva ett stycke och sokte efter grundlaggande
mdjligheter att organisera det musikaliska materialet. Det finns ménga stycken som
skrivits med listor som grund (bredvid denna straktrio exempelvis den andra strak-
kvartetten med en lista av mollackord, liksom textstycken som Lovaty och Freich-
ten (bada 1996) men ocksa L’'dme est sans retenue 11 (1997-2000). Det giller dven
samtliga stycken i verkserien WEN (1999-2004). I manga stycken fran denna tid
utforskas de mojligheter som listorna erbjod.

Det uppstar darvid en fin, icke-retorisk kvalitet; musiken klingar ndrmast oméarkligt
in i vérlden. Musiken skapar ett rum, och stycket dr ndstan identiskt med den tid som
forloper 1 detta rum under ett framférande. Musiken utfor inte ndgon rorelse och
framstéller inga kénslor. Den &r helt enkelt ddr och klangerna préglar genom sin

nédrvaro ett rum for kontemplation.”

La Monte Youngs (f.1935) arabic numeral (1960) r utan tvekan det enskilda stycke
som framforts flest gdnger i Ny Musik, om dn bara en gang tidigare i vad som vl
brukar betraktas som originalversionen, d.v.s. med armbéagarna pé klaviaturen. Den
fullstindiga titeln ar arabic numeral (any integer) to H.F. (April 1960) for ’piano(n),
gong(ar) eller ensembler om minst 45 instrument med samma klang, eller kombina-
tioner av ovanstaende, eller orkester”, men stycket dr lika kint under beteckningen

X for Henry Flynt. Stycket foreskriver att en och samma klang skall upprepas utan



avsiktliga avvikelser. Upphovsmannen sjélv har framfort det genom att sla pa dels
en kontaktmikrofonforstarkt spann med spik, dels med trdspade pa en stekpanna.
Naér och i vilken form uruppforandet skedde, &ar obekant, men pianovirtuosen David
Tudors framforande i den seriella musikens hogborg Darmstadt i september 1961 ér
legendariskt. Med en trumpinne slog han mer dn 300 ganger pa en tam som lag pa
golvet. Publiken var chockad, en konsternerad Pierre Boulez stod pa en stol och sag
ut att inte tro sina oron. (En inspelning finns nu, 60 ar senare, pa Youtube.) Brian
Eno, skapare av bland annat s.k. ambient music och nog mest kidnd i1 popkretsar,
berittar att arabic numeral var den allra forsta musik han spelade offentligt, 1967.

Han har ocksa betygat att ”La Monte Young is the daddy of us all”.

Om Zoltan Jeneys (1943-2019) something lost for preparerat piano (1975) ndrmar
sig tystnaden, man kan hora ett 16v falla, strivar a leaf falls for forstarkt violin/viola
och preparerat piano fran samma &r mot den fulla, oupphdrliga klangen. Genom
mikrofonen forstarks inte bara den spelade tonen utan ocksé i vanliga fall obetyd-
liga biljud, men framfor allt hela spektret av Overtoner, som om man sa vill i
nagon mening kan sigas utgéra den egentliga kompositionen, men som ocksa &r
den del som tonsittaren inte kan kontrollera. Parallellen till de tibetanska munkarnas
langa, opolerade men dvertonsskimrande bastoner ligger néra till hands. En i sanning
mycket egenartad musik. a leaf falls bygger liksom flera jeneyverk pa en dikt av

e.e. cummings (pianot spelar inledningsvis en “dverséttning” av texten inom paren-
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For att presentera Mats Persson (f. 1943), lanar vi glatt en introduktion frin ett an-
nat artusende: Han &r, forutom att ha bada pa pedalerna, kéind for att ha ena foten
i den seriella, vilorganiserade rabatten och den andra i den till synes otuktade aker
dér slumpens skordar inhostas. Sa viaxer hans musik ofta i métet mellan dessa mot-
stridiga myllor, sannolikt sa d&ven Sans coiit pour ’ours (1991-92) for slagverkare
och pianist.

Nu, 30 ar efter tillkomsten, skriver han:

1990 fick jag en bestdllning av Sveriges Radio pa ett pianostycke, som skulle
framforas under kommande sidsong av den dé unge Leif-Ove Andsnes — en klart
lysande fixstjarna pa pianisthimlen.

Bestillningen resulterade s sméningom i Im Verborgenen. Ein Nachtstiick. Det
blev ett langt och yvigt stycke, som Andsnes tyvérr aldrig spelade; kort efter det
att jag levererat partituret fick jag ett brev frdn Andsnes’ agent, som i vinliga men
bestimda ordalag forklarade att hans guldkalv under inga omsténdigheter hade tid
att studera in verket.

Vid tiden for kompositionsarbetet befann jag mig djupt forsjunken i ett slags
Schumannrus, sé det foll sig helt naturligt att 1ata nagra takter ur Kreisleriana bilda
utgdngsmaterial for stycket. Schumanncitatet ar alltsd det som &4r forborgat och det
som heller aldrig kommer upp till ytan.

Eftersom stycket ar langt, vildvuxet och innehéller en forskricklig massa noter
bestimde jag mig for att — som nédr man reducerar en sas — koka ner det sa att Gver-
flodig vitska avdunstar och smakédmnena koncentreras.

Resultatet blev Nachklinge aus dem Verborgenen, som jag uruppforde vid Ny
Musiks 100:e konsert i Boras den 2 februari 1992. Vid samma konserttillfdlle urupp-
fordes dven Sans cotit pour I’ours/Cent coups pour I’ours (Utan kostnad for bjornen
resp. Hundra slag for bjornen) for slagverkare och pianist.

Pianostimman hir bestar av Nachklinge aus dem Verborgenen, men pianisten spe-
lar stycket helt stumt samtidigt som slagverkaren med de hundra slagen frambesvér-

jer — pé ett ndrapa rituellt sitt — efterklanger ur det fordolda.

Vad som hér kallats XXIV hdlsningar till La Monte Young (efter Jirg Frey) ar
naturligtvis inget annat dn ytterligare en variant av arabic numeral. Denna gang med
ordagrant citat (alltsd dven inklusive antalet repetitioner) ur Jiirg Freys Landschaft
mit Wortern (10) for strakkvartett och talrost (2011).



Terry Jennings foddes 1940 i1 Kalifornien och intresserade sig tidigt for musik. Vid
tolv ars alder studerade han John Cages Sonatas and Interludes for preparerat piano.
Han larde kidnna La Monte Young i high school 1953. Vid 14 ars alder borjade han
studera saxofon vid musikkonservatoriet i Los Angeles. Han studerade komposition
for savil den fem ar dldre La Monte Young som Robert Erickson och Leonard Stein.
Mot slutet av 50-talet utvecklades hans kompositioner i riktning mot modala impro-
visationer.

”Terry Jennings var den forste som uppskattade mina langa, uthallna toner”, berét-
tar La Monte Young, och verklig uppmérksamhet véickte Jennings nér han borjade
komponera med just Youngs tidiga verk som utgdngspunkt. Jennings Piano Piece
och String Quartet (bdda 1960) publicerades av Young i en antologi 1963, vilket
ledde till framforanden i1 England av bland andra Cornelius Cardew och John Til-
bury. Tillsammans med Young och Terry Riley var Jennings inblandad i den tidigaste
utvecklingen av droninspirerad, modal, repetitiv musik. Jennings har haft avgdrande
betydelse for tonséttare som Harold Budd, Peter Garland och Howard Skempton.

Jennings’ rykte som kompositor vilar i sjdlva verket pa ndgra fa verk — forutom den
strakkvartett som hér framfors bara en handfull pianostycken och Piece for Strings
(1960). Samtliga dessa verk dr mycket lagmaélda, ibland till och med extremt lagmal-
da. Mot slutet av sitt liv komponerade Jennings i neo-romantisk stil. Han avled i San
Pablo, Kalifornien, 1981.

Jennings entrébiljett till New York blev den forsta av de legendariska konserter
som La Monte Young anordnade pa Yoko Onos loft 1960. Vid detta tillfalle presen-
terades en inspelning av String Quartet. Det forsta live-framforandet i New York
fick vénta till 1989, da en konsert holls till tonsdttarens minne. I mars 2006 fram-
fordes kvartetten for forsta gdngen i Kalifornien. Fran detta tillfdlle beréttar Jerry
Zinser (Sequenza2l.com):

”Strakkvartetten dr karg, ndrmast religids in sin fokusering pa en serie enskilda
klanger. Partituret till detta verk om 28 minuter ryms pé ett enda notblad. Varje
spelare har kanske 30 klanger att spela under den tiden, klanger som dynamiskt
stracker sig mellan pp och ppppp. Varje ton och varje tystnad (...) har en tidsangi-
velse, och musikerna anvinder tidtagarur for att méta ut savil toner som pauser. Ut-
maningen for musikerna dr att framstélla en alldeles ren ton, utan vibrato, att tydligt
skilja de dynamiska nivaerna at, samt att borja och sluta en ton exakt samtidigt i de

fall Jennings foreskriver ackord istéllet for enskilda toner.



Publiken (...) var uppmirksam och tyst, men reaktionen nér kvartetten var till
dnda tydde pa att de flesta var oforberedda pa stycket, &ven om de hade lést och
tankt igenom vad som stod i programbladet. (...) Vi ar helt enkelt inte vana att hora
sd avskalad musik, att hora s isolerade klanger. Men jag sjélv var forberedd och
lyckades kliva in i det rum denna musik skapar, sa att stycket i sjdlva verket tycktes
kortare 4n sina 28 minuter. Om jag hade varit oforberedd, d& hade fragorna latt hopat
sig:*Vad ér det som hiander? Vad ér det jag missar?’. Nagra i publiken kom inte till-

baka efter den foljande pausen.”

1978 komponerade Zoltan Jeney tva verk for sex slagverkare, bada lika markliga:
den ndrmare halvtimmeslénga, gravitetiska “klangceremonin” pontpoint, en musi-
kalisk rit, om nagot, och sa dess direkta motsats, den framrusande, ringande impho
102/6 for crotaler. Aven hir ligger for dvrigt associationer till asiatisk dvertonsrike-
dom néra.

Impho 102/6 var telexadressen till Imperial Hotel i Tokyo dér Jeneys gode vén, pia-
nisten Zoltan Kocsis, befann sig. Han ombads kopa med sig japanska metallskalar
hem till just pontpoint. Deras telexkonversation har sedan direktoversatts i toner.
Forsta delen dr sdledes Jeneys telex, medan den avslutande, rytmiskt unisona, ar
Kocsis’ svar. Stycket skall inte spelas con tutta forza, men vél piu forte possibile —

alltsa i praktiken samma sak.

Mycket talar for att Bernd Alois Zimmermann (1918-1970) dr 60-talets storste
tonséttare. Han komponerade da det ena verket allvarligare, mer gripande och djup-
lodande an det andra. Allvarligt, men dndd med mycket glimt i 6gat, dr ocksé
Musique pour les soupers du Roi Ubu (1966), som tonsittaren kallar en ballet
noir”. Stora delar av detta verk bestar av citat, det ror sig alltsd om ett collage. Har
framfors bara slutet pé finalen (i en mycket latt fordndrad instrumentation). Saledes
hor vi ett extrakt ur Berlioz’ Symphonie Fantastique i de envetet hackande pukorna,
medan det halsstarrigt hamrade pianoackordet ar taget fran Klavierstiick 1X av Zim-
mermanns store antagonist, Karlheinz Stockhausen. Och spelanvisningen lyder: con
tutta la forza!



