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”Téank om man vore sa begdvad som han!” Sa sade Sven-Erik Bick vid nagot tillfzille
om Sven-Eric Johanson (1919-1997).

”"Hemfosa var den mest begavade av oss”, menade Claude Loyola Allgén, nir han
talade om sina kolleger i Mandagsgruppen, och anvinde alltid detta smeknamn pa Jo-
hanson, efter namnet pa den by sdder om Stockholm dér denne bodde under en tid.

Hans Holewa (1905-1991), som kom hit frdn Osterrike 1937, bor vl ha varit
forst med att komponera tolvtonsmusik i Sverige, men Johanson ldr vara den forste
svenskfodde att anamma den nya tekniken.” Och han blev den trogen livet ut, dven
om hans forhéllande till den var ganska fritt.

I Pianosonat nr. 2 (1956) avstar Johanson alla sadana konstgrepp som att vrida och
vénda pa tolvtonsserien. Hir anvinder han sonaten igenom bara en enda tolvtonsme-
lodi och enbart i dess grundform. Den fér d karaktdren av ett slags evighetsmelodi,
som ibland ténjs ut som melodi, ibland tornar upp sig, staplas pa hojden som ackord
0.s.v. Harigenom bidrar den alltsa till ett starkt sammanhéllande drag. Forsta satsen
priglas mycket riktigt ocksa av en pafallande balans mellan melodiska och rytmiska
element.

I sats tva, med titeln Frekvens, anvinds en speciell klanglig effekt; pianisten slar an
korta ackord vars efterklang sedan fangas upp med pedalen. Dessa ackord interfolieras
med trevande, lyriska gester av nirmast webernsk kénslighet.

Sats tre, Toccata, dr en pendang till inledningssatsen, men med ett antytt motoriskt
drag, med ostinata upprepningar och morseeffekter pa enskilda toner. Som sig bor
avslutas sonaten med serien i avklitt skick — tonerna faller som enskilda droppar.

Johanson har skrivit relativt fa verk for rost och piano, och Sanger om livet efter
detta (1952), sju sanger till texter av Elsa Grave, dr hans i sdrklass mest omfattande
och ambitiosa sangcykel, som nog maste beskrivas som virtuost komponerad. Hér
finns sdvél variation som enhetlighet i uttrycksmedlen, med bland annat motiv som
aterkommer i de olika sadngerna.

Den i varje avseende centrala fjirde sdngen &r en passacaglia, baserad pa en bas-
melodi om 13 toner (d.v.s. en tolvtonsserie plus en upprepad ton). I den avslutande
Julstdmning — den enda sangen med en titel — dterklingar huvudmotivet fran Stilla
natt om och om igen sangen igenom.

Man kan forestilla sig att Elsa Graves dikter maste ha gjort ett starkt intryck pa den

djupt troende men langt ifran dogmatiske Johanson.

* Som Sven Ahlin péapekat var i sjidlva verket Lars-Erik Larsson forst med /0 tvdstimmiga pianostycken (1932).



Det verk i vilket tolvtonen forsta gangen bryter fram dr Sonate fiir Violine allein
fran 1948. Musiken baseras visserligen pa en tolvtonsserie men ér fritt hallen och kan
inte beskrivas som stridng tolvtonsmusik.

Sonaten har fyra for tonséttaren mer 4n vanligt kontrasterande satser: Andante ru-
bato — ett slags fri fantasi over det material han valt. Fourstring — en mycket speciell
teknik, varvid taglet lossas och lidggs Gver stringarna medan sjdlva straken halls under
fiolen. Hiarigenom kan man spela pa alla fyra stringarna samtidigt. Resultatet r en
mycket egenartad, ihdrdig klang. Sats tre &r ett slags fugato av en sort som med aren
blev ganska typisk for sin upphovsman. Den avslutande Koral &r en stram, tvastdm-
mig historia som ndrmast for tankarna till korkomponisten Johanson.

Tio epigram (1952), i vilka tolvtonstekniken &r fullt utvecklad, dr en serie korta
inventioner av impulsiv karaktdr — eller kanske snarare expressioner, for att lana ett
johansonskt uttryck.

Den 10 oktober 1949 arrangerade stockholmsféreningen Fylkingen en av flera kam-
marmusikkonserter det aret dd Mandagsgruppen stod i centrum. Denna géng var det
sopranen Elisabeth Soderstrom som bland annat sjong en rad tonséttningar av Gun-
nar Ekel6fs ”Ur Dithyramb”. Férutom Johanson hade Ingvar Lidholm, Karl-Birger
Blomdahl, Géte Carlid, Sven-Erik Bick och Claude Loyola Allgén komponerat.
Fast den sistndmnde fick forstés inte vara med. Hans bidrag ansags sannolikt alltfor
svarsjunget.

Johansons Ur Dithyramb (1949) ér en trestimmig kontrapunkt, motiviskt mycket
ekonomisk, melodiskt mycket skon. Ett smirre mésterverk.

Liksom Ur Dithyramb iar Tilldgnan (1951) till en av Erik Lindegrens mest kidnda
dikter en kanonliknande kontrapunkt, denna gang for sopran och flojt.

Till skillnad fran de bada foregdende sangerna dr Till minne (1955), till Ella
Hillbéck-Sjostrands text, och Tystnaden (1952), till en dikt av Bo Setterlind, bada
strikta tolvtonskompositioner, med en stark betoning av tolvtonens melodiska mojlig-
heter. Bada sdngerna &r ursprungligen skrivna for rost och straktrio, men finns dven
i version med piano.

I de bada solosonaterna fran 50-talets mitt méter oss en verkligt fullmogen tonsit-
tare. Den fyrsatsiga Sonat for soloflojt (1955) hivdar sig rentav som ett av de bésta
soloverken 6ver huvud taget for sitt instrument. I motsats till de starka kontrasterna

i violinsonaten dr karaktiren mer enhetlig och variationen ligger till stor del pa det



melodiska planet. I flgjtsonaten, som ju med naturnddvindighet dr enstimmig, an-
vinder han inte bara tolvtonsserien i dess olika omvéndningar (retrograd — baklinges,
spegelvind — upp och ner, samt spegelvind retrograd — baklédnges och upp och ner)
utan anvénder t.o.m. flera olika serier, som kan ses som besliktade, som variationer
i sig. Hirigenom forsékrar han sig om tillricklig melodisk omvéxling.
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Pianosonat nr. 3 komponerades 1959 och uruppfordes av tonsittaren sjélv. Den
ir en gren pa samma trid som sin foregangare. Forsta satsen dr saledes en utvecklad
parallell till sitt dldre syskon, men nagot friare i hallningen. Redan hir férebadas
ocksa Johansons rytmiska 70-tal, med dess stindigt varierade rytmik — kvintoler,
septoler o.s.v. Stycket baseras pa en formellt mycket vilkonstruerad serie, som dven
transponeras tre ganger. Dessa transpositioner presenteras ofta efter varann, sa att det
resulterar i vad vi skulle kunna kalla ett slags sekvensmelodik.

I stillet for den andra sonatens framatriktning och motoriska skdrpa mots vi hér
snarare av ett — trots den rytmiska rorligheten — néistan statiskt klangmoln, vars kon-
turer tecknas av framfor allt seriens fyra forsta toner.

Aven sats tva, Spel med flageoletter, kan ses som en parallell till andra sonatens
mellansats, med dess efterklangseffekter. Har spelar pianisten med ena handen enbart
fyra toner — seriens forsta, naturligtvis — medan den andra ber6r strdngarna pa sex
noggrantangivnastéllenideras langdriktning,sa att bestimda 6vertoner, s k. flageolet-
ter, uppstar. Tekniken att lata satsens avslutning vara en exakt baklidngesspegling av
inledningen, anvinds d@ven i den avslutande satsen, vars 31 forsta och 31 sista takter dr
exakt likadana — fast tvéirtom. Didremellan har skjutits in 15 takter, en centrumaxel om
man s vill. Aven denna sats, som med sina regelbundna och ihirdiga rytmer kan séigas
vara stilistiskt tillbakablickande, skulle kunna betecknas toccata, och det dr vil inte all-

deles osannolikt att tonsittaren haft Prokofievs Toccata op.11 (1912) i bakhuvudet.



