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Att Hauke Harder (f.1963) vanligtvis arbetar med mycket finstimda intervall, fram-
gar av kommentaren till hans strakkvartett: ”I Een Annern Schnack (2009) spelar
vart och ett av instrumenten som mest fyra av elva mojliga intervall, himtade fran en
Overtonsserie over laga A och som #r multiplar av 3, 5 och 7.1 centrum star intervallet
d-b” (21:144),en hinsyftning pa mitt stycke for cittra i vilket jag upptickte intervallet
d-b (21:36), ett intervall med en vacker, lugn 6vertonsrorelse.

Jag har anvint titlar pa olika sprak, mestadels tyska eller engelska, men ocksa ita-
lienska, franska och till och med slovakiska. Een Annern Schnack ar en av mina titlar
pé plattyska, en nordtysk dialekt, mitt modersmal. Men jag borde kanske kalla det
fadersmal. Aven om alla i min familj talar denna dialekt, var min far denna dialekt.
Han talade plattyska med alla, och bytte till hogtyska forst ndr han insag att hans
samtalspartner inte forstod ett ord av vad han sade. Een Annern Schnack betyder
bokstavligen att man sdger nagot pa ett annat sitt, men i sjdlva verket betyder det
"nagot helt annat’. Det kan vil ocksa gélla min musik...”

Iannat sammanhang skriver Harder: ”Nér jag komponerar, spelar jag toner, klanger,
ackord, monster, om och om igen, for att komma in i klangen, lyssna pa dess inre
struktur, i vilken det vertikala och det horisontella édr ett och detsamma.

Nir musikerna "upprepar’, finstimmer de klangen i tempo och tonhgjd. De spelar
den om och om igen och varje idé om hur musiken borde lata férsvinner, all inlédrd
musikalitet utplanas. Att spela sdsom spelade man inte. Att bara utfora. (...)

I mina stycken finns ingen pil som pekar mot slutet. Det finns inte heller ndgon som
visar pa borjan. Om néagot, visar den pa det som just klingar. Ett monster star i direkt
forbindelse med det foregaende. Men inte som funktion. Vi hor nagot (en Gverton, en
interferens) som vi inte hort tidigare. Det bara finns dér: i den klang som just spelats

som vi just lyssnar pa. Pilen pekar pa oss som lyssnar just nu. Ren nérvaro.”

Liksom Hauker Harders musik — framfor allt de tidigaste verken — inte &r tinkbar utan
inflytandet fran Morton Feldman, kan nog det samma sidgas om Jiirg Frey (f.1953).
I sina bada forsta strakkvartetter, Streichquartett och (unbetitelt) VI, strovar han ge-
nom skogar som Feldman méhinda besokt tidigare, men han tar sig fram utan karta
och finner helt egna stigar. Han gar langsamt och stannar till i begrundan infor till
synes oansenliga fenomen. Hir finns inte Feldmans repetitiva “patterns”, men vl

upprepningen med sma, sma variationer.



1990 komponerade Jiirg Frey ett pianostycke som till storsta delen priglas av olika
uppatgéende skalfigurer, Invention. Det foljdes av (unbetitelt) I for flojt, basklarinett,
trumpet, straktrio och piano, vilket koncentrerar sig pa en av dessa skalor, for att i sin
tur foljas av (unbetitelt) II for exakt samma besittning, som fokuserar 4n mer pa just
denna skala. Renodlingen fortsitter i tre duor: piano och slagverk, piano och viola
respektive piano och cello, (unbetitelt) IlI, IV och V. De bada senare &r i stort sett
identiska med (unbetitelt) VI for strakkvartett. Det 4r bara klangfirgen som varieras.
Sin sista och vil mest extrema uppenbarelse far denna skala slutligen i violinduon
No.1/No.2. Samtliga dessa verk ir skrivna eller paborjade 1990.

Frey skriver: unbetitelt (VI) dr det sista stycket i en serie verk som utforskar olika
mojligheter till expressivitet (och till inexpressivitet, som ocksa ér ett slags expres-
sivitet). Under arbetet med dessa verk skrev jag 1991 i en dvergripande text om mitt
komponerande:

”Att komponera ir att sldppa taget, och iaktta hur klangens kroppslighet blir iden-
tisk med min egen, hur min egen kroppslighet 6vergar i musiken, utan att jag tar
i noterna. Att komponera utan att vidrora noterna. Ar detta en hallning som resulterar
ien lagmaild och skir musik? Om inte dngslighet far styra processen, sa kan —om man

inte griper in — enastaende saker intriffa.”

Att tiden star i centrum f6r Carlo Inderhees (f.1955), har vi konstaterat tidigare, och
da dven citerat Morton Feldman:

”Det enda som vi tonsittare verkligen behover arbeta med, ir tid och klang... och
ibland ir jag inte ens riktigt sidker nér det géller klangen.”

Att Inderhees tagit steget fullt ut och fokuserat helt pA musikens tidsliga aspekt,
framgdr ofta redan av verkets titel, sisom hir: Fiinfunddreifig Minuten (Quartett)’
(2002).

35 minuter. En mycket langsam koral bestdende av ackord som utarbetats med
slumpens hjélp och med tid for andhdmtning mellan varje klang. Verket tar gestalt i
fem strofer, med tva minuters paus efter varje.

En konkret, extremt saklig musik, skapad med tirning, som vore den inte vidrord
av minsklig hand — och samtidigt djupt musisk. Nagot till sjélva sitt vdsen sa totalt
annorlunda dn framfor allt Harders musik, som ju inte lamnar nagot &t slumpen, och

inda — gemensamt har de upprepningen, det standiga atervindandet.



