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Hauke Harder, tysk tonsittare, fodd 1963 i Heide (Holstein). Borjade studerade
fysik 1983. Doktorerade 1993. Var vetenskapligt verksam till ar 2000. 1989 borjade
Harder komponera och tillsammans med mélaren Rainer Grodnick grundade han Ge-
sellschaft fiir akustische Lebenshilfe. Det senare var den sidllsamma bendmningen pa
den legendariska konsertverksamhet som Harder under ett decennium bedrev i Kiel.
1991-92 studerade han privat for tonsittaren Wolfgang von Schweinitz.

Fran 1994 har Harder arbetat med klanginstallationer och har dven varit assistent &t
Alvin Lucier. Hans musik har funnit nédring i savdl monokromt méleri som i Robert
Bressons filmer.

Ett citat av den senare tycks fanga mycket av kirnan i Harders musik: ”Ingenting
har varaktighet som inte fangats i rytm. Anpassa innehallet efter formen och sinnet

efter rytmen.”

Mitt valtempererade piano

1988 kopte jag mitt forsta piano, ett gammalt Kaps fran Dresden — just vid den tid
da jag skrev mitt examensarbete i fysik. Jag minns dnnu hur jag gick direkt fran
Institutet for fysikalisk kemi till pianoundervisningen. For det mesta var jag sa trott,
att jag bara kimpade mot sémnen, och det var inte mycket jag ldrde. Och dnda hade
jag nu funnit ett verktyg for att kunna komponera. 1989 skrev jag de forsta noterna,
mitt forsta stycke tillkom: for piano, vad annars? 76 BPM. [Titeln &r helt enkelt en
tempoanvisning: 76 beats per minute.]

Stycket var i hogsta grad inspirerat av Feldmans pianostycken fran 1952 och kan-
ske — formellt — ocksa av Christian Wolffs tidiga stycken: det bestod av bara tre toner
(i olika oktavldgen). Feldmans inflytande mérks pa flera plan: det valda materialet —
liten nona, stor septima —, ordagranna upprepningar och den jimna pulsen fran Piano
Piece 1952. Ja, sarskilt den sista figuren i Feldmans Intermission V, vilken spelas
nio ganger, berérde mig djupt. Detta “totala” stillestand. Jag lyssnade redan i detta
stycke mig in i intervallerna, ja, med pianot ldrde jag kinna dem. Sjédlva det fysiska
spelandet forhojer inlyssnandet, man utsitter sig. Jag mérkte snart, att det vertikala,
den samlade klangens olika tonhdjder, gar hand i hand med det horisontella, med
svéavningar i tiden. Och for att uppna storsta mojliga koherens mellan de olika sviv-
ningarna fanns det ingen plats for tempererade intervall. Mina stycken anpassade sig

mer och mer till renstimda intervall.



Detta r ju inte pianots starka sida, och det kom att droja nagra ar innan jag skrev
ndgot mer for piano solo, da pa begédran av Daan Vandewalle. Star Nr. 74 (2001)
anvinder sex tonhojder i olika ldgen. Som i de flesta stycken av mig undersoks

olika, ordagrant upprepade figurer, intervall och ackord; 6vergangen mellan dem &r
mestadels abrupt.

Jag har ofta blivit tillfragad vad som doljer sig bakom titeln Star Nr. 74. Pa
grund av min vetenskapliga bakgrund formodas det ofta att det handlar om
beteckningen pa en stjirna. Men Star Nr. 74 &r bara namnet pa det notpapper
som jag har anvint for att skriva de flesta av mina stycken. Star Nr. 74 &r

tillignat Jo Kondo, en god vin sedan lidnge.
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Jag hade dittills arbetat fram alla mina stycken vid (det tempererade) pianot; inter-
vall som avvek fran den tempererade stimningen lyssnade jag “till rétta”. Men efter-
som det bara fungerar till en viss grad, beslot jag, att skaffa ytterligare ett piano. Min
pianostimmare skaffade fram ett med bara sex oktaver, fran mellanregistret med bara
tva stringar per tonhdjd och ddrfor ldttare att stimma. Fran och med da inréttade jag
pianot efter varje ny komposition och stamde alla nddvéndiga tonhgjder dédrefter. Som
forsta, stort anlagda “’studie” skrev jag One by One for renstdmt piano (2006), som
varar i c:a 80 minuter och som uruppfordes i Boras av Hildegard Kleeb. Mitt Kaps
stod nu mestadels oanvént.

Mitt i arbetet med One by One klampade Daan Vandewalle och festivalen Evenings
of New Music in med forfragan om ett kort pianostycke. En extremare kontrast dr svar
att forestilla sig. Jag visste verkligen inte vad jag skulle géra med denna inbjudan. Det
faktum att jag i kompositionen forvintades férhalla mig till pianoverk av Schonberg
och Ives underlittade & andra sidan betydligt kdnslan av spagat. Like Bells, Painted
Bells (2004) forhaller sig salunda till Ives’ Three Page Sonata.



"Like bells’ — en spelanvisning i adagiot i John Kirkpatricks utgava av Ives’
Three Page Sonata — paminde mig om Boudewijn Buckinx’ kommentar till
en sektion i mitt stycke Painted Cakes Are Real, Too: ”Denna sektion dr som
de akustiska Gvertonerna hos en klocka (...), en méalad klocka, naturligtvis”.
Dirifréan fick jag alltsa titeln. Vidare tog jag tre takter av det Gversta systemet
i sagda adagio, repriserade dem och slutade med en figur som upprepas atskil-
liga ganger. Det dr andra och sista delen av stycket.

“Det ér bittre att ha ytterligare en spelare eller klockor/celesta till Gverstim-
man”, lyder instruktionen i stéllet i Henry Cowells utgéva. Det uppmuntrade
mig att inkludera nagot for att gora denna sista upprepade figur mer subtil:
man kan ldgga till en sirskild koklocka eller crotal i denna sektion.

Forsta delen dr helt enkelt det omstopta BACH-motivet i borjan av Ives’ stycke.
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Nista fraga kom nédr One by One redan var klart. Daniel Wolf bad mig 2007 att
skriva ett stycke till hans Winter Album for piano, vilket skulle vara tillgingligt pa
nitet. Jag skrev nu — inte alldeles utan ironi — mitt forsta stycke i ren stimning for
tempererat piano: bara oktaver (det dr helt och hallet Markus Trunks fortjénst att jag
fick upp 6ronen for oktaver.) Ackorden, som bestar av en ton i olika oktaver, genereras
genom en knapptryckning pa datorn: Winter in Octaves.

Sedan 2010 intresserar jag mig for foljder av intervall som skrider framat och
samtidigt inte. Med Auf und Ab for Satoko Inoue provade jag mig for forsta gangen
fram i denna riktning vid pianot. Flera f6ljder av intervall, som ror sig uppat och
nedét, bildar stycket.

Dirutover finns det en rad fodelsedagsstycken for tempererat piano, som exempelvis
He was born in Belgium, but... till Boudewijn Buckinx’ 70-arsdag.

For tillfallet 4r mitt Kaps allt annat &n tempererat och det beror inte bara pa den tem-
peratur pa 6ver 30 grader, som for tillfdllet héller greppet om norra halvklotet. Men

mitt Kaps bér hettan med fattning.



Fodelsedagsstycken for piano

Sedan1993 har jag lite vid sidan om vid upprepade tillfidllen skrivit fodelsedags-
stycken. Méanga av dem ér for piano, vissa har jag tagit med i min verkforteckning,
andra inte. Nir Bjorn Nilsson hade idén med en konsert med min musik for tempererat
piano, plockade jag ocksa fram de fodelsedagsstycken som inte alls var tinkta att
offentliggoras. Plotsligt tankte jag: “varfor inte?”.

1993 var jag med vér arbetsgrupp vid universitetet i Kiel pa en konferens om mole-
kylspektroskopi i Riccione i Italien, en av dessa turistorter vid Adriatiska havet.
I Riccione fick jag veta att min chef, prof. dr. Heinrich Mider, som vi helt enkelt kallade
Heiner, skulle fylla 50 &r under konferensen. Jag fick idén att skriva ett pianostycke
till honom. Notpapper hade jag naturligtvis inte med mig. Alltsa forsokte jag fa tag
pé notpapper, vilket inte #dr det ldttaste pa en sadan turistort. Men jag fick da veta
att det fanns en musikaffir, 1dngt utanfor centrum. Dit stovlade jag ivdg i hettan och
fick faktiskt tag pa notpapperet Ciro’s PR/12, som jag sedan gérna anvint for smérre
pianostycken (exempelvis Like Bells, Painted Bells).

Vid Heiners fodelsedag firades det naturligtvis ordentligt och jag lamnade festen
en stund for att skriva stycket. I Fiir Heiner avligsnas steg for steg sjilva arpeggiot
i ett arpeggierat ackord.

Nista fodelsedagsstycke, Koolmees en Pimpelmees, skrev jag till Boudewijn
Buckinx’ 60-arsdag. Jag hade besokt honom i samma veva som hans fodelsedag och
iakttagit faglar fran terrassen till hans hus i Tervuren. Forutom de mig vilbekanta
talgoxe och blames fanns dér ocksé tofsmes. Nir jag skrev stycket i Kiel fanns dér
ater bara talgoxar och blamesar. Styckets titel dgnas saknaden av tofsmes, och dven
undertiteln, som kunde lyda “Kuifmees is missing” saknas.

Ett par ar senare fyllde Walter Zimmermann 60 och Daniel Ott bad mig om ett stycke.
A Weng anspelar pa Walters frankiska bakgrund. A Weng ir ett typiskt frankiskt uttryck
och betyder "lite grand”. Stycket &r "lite grand” Winter in Octaves, en kort utskriven
version dédrav och dr dérfor inte med i programmet.

Det fortsatte 2013. Jag blev ombedd att skriva nagot till Daniel Matejs 50-arsdag.
Daniel Matej hade flera ganger bjudit in mig till Evenings of New Music i Bratislava,
sa jag svarade gladeligen ja.I 9/3/19/63 kombinerar jag pianot med en sinuston, som
aterges av en tryckkammarhogtalare. Pa grund av sin ldgre kvalitet producerar bil-

liga tryckkammarhégtalare overtoner som jag fann mycket intressanta. Sinustonen



bildar tillsammans med pianotonerna intervall som 4r nédstan renstimda och som forst
genom Overtonerna blir riktigt horbara: ddribland den rena septiman (7/4) och nagra
som svivar och som beroende av intervall framtrider tydligt pa olika dvertoner. Till
fodelsedagsframforandet hade jag for ovrigt skaffat en guldfirgad hogtalare!

2015 — det kan man néstan forestilla sig — blev Boudewijn Buckinx 70 ar och Yves
Senden bad mig om ett stycke for detta tillfdlle. Stycket kallade jag He was born in
Belgium, but... Detta dr en anspelning pa den japanske filmaren Yasijiro Ozu och en
forvanskning av hans filmtitel / was born, but... Ozus und Buckinx’ verk hor for mig
till de skonaste konstverken under 1900-talet (och i Buckinx’ fall ocksa 2000-talet)
och de har nagot som &r ovanligt i konsten: de #r djupt ménskliga. Titeln dr ocksa
en anspelning pa Buckinx’ Curriculum Vitae, som inleds sd: I am born in Lommel,
Belgium. March the 28th 1945”.

2006 foljde sa ett stycke till Klarenz Barlows 70-arsdag. 1994 bjod jag in Klarenz
till min konsertserie i Kiel. Klarenz gav intryck av att vara mycket upptagen, och
fragade rentav om han kunde ta flyget. Nér han vil var dér, var det helt annorlunda.
Han fragade till och med om vi inte i anslutning till konserten kunde éka till Polen,
sa att han kunde skicka ett vykort dérifran. Han hade en polska pé besok i Kéln och
ville 6verraska henne. Alltsa for vi faktiskt till Polen for att skicka detta postkort...
Och eftersom Colonia (lat. for K6ln) och Polonia (lat. for Polen) passar sé bra ihop,

gjorde jag en titel av denna anekdot! Coloniapolonia.

Om sitt Orgelstiick 2018 lamnar tonséttaren inga kommentarer, men vi kan vil kon-
statera att likt Auf und Ab, He was born in Belgium, but...och Coloniapolonia bestar
stycket huvudsakligen av langsamt framskridande intervall, oftast upprepade i grupper
om tre. Som Boudewijn Buckinx skriver:

”De vackra klangerna repeteras for att kunna forbli ren klang. Denna upprepning
skapar inte en berittelse, men den blir mer komplicerad och intensiv — inte for att roa

lyssnaren, utan for att analysera och férdjupa klangen.”



