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Ett 1angt farvil... Det later ndstan som en titel av Raymond Chandler. Men nej, hans
kriminalroman heter bara Ldngt farvdl. Ett langt farvdil, diremot, dr en kérleksroman

av Claes Hylinger. Bada lustigt nog utgivna pa samma férlag. Nu vet vi det.

World News var det ursprungliga namnet pa en storre samling fristdende miniatyrer av
Peter Hansen (f.1958), de forsta komponerade 1991. Samtliga &r fiktiva signaturer
for mer eller mindre obskyra radiostationer. Ofta fungerar mottagningen och de sma
snuttarna aterkommer regelbundet, men ibland tycks den storas av likaledes obskyra
atmosfiriska storningar och de dyker upp med ojimna mellanrum. Som 6ar av klang
iett hav av tystnad.

Senare har manga av dessa World News fatt nya titlar. World News 88, ’som kan ha
tillkommit pa orgelldktaren under ndgon riktigt trakig predikan”, heter numera saledes
Wechselsong 1. Den avslutande Wechselsong 2 ir for 6vrigt exakt samma stycke,
med den enda skillnaden att stimmorna bytt plats med varann.

World News XXX (Sphinxes) — numera kallad enbart Sphinxes — skrevs for Sound-
scapes, en hemmaproducerad skiva med elektronmusik av ambientkaraktir. Den
enigmatiska undertiteln dr inte en hélsning till Robert Schumann (och de sfinxer som
dyker upp i dennes Carnaval), vilket hade forefallit sannolikt, utan snarare uttryck
for langtan bort (d.v.s. resultat av bladdrande i turistbroschyrer).

Liksom manga av Hansens verk saknar dven Summer Air Sketch datering, men

hérror enligt tonséttaren troligen fran 90-talet.

1919 komponerade Josef Matthias Hauer (1883-1959) sitt forsta verk i tolvton —
som formodligen ocksa var det allra forsta konsekvent genomforda tolvtonsverket
over huvud taget: Nomos op. 19. Senare skrev han:

”Opus 19 betyder en viandpunkt i mitt liv. Jag gav det ater titeln "Nomos’, men
denna gang fullt medveten om tolvtonslagen. Pa opus 19 foljde en mingd studier
(till opus 60) [oktober 1919 till april 1922], som skrevs i den forsta hinforelsen over
att dntligen ha uppnatt den hantverksméissiga grunden. En liten del ddrav valde jag
senare ut och publicerade som pianostycken i tva hiften (opus 20).” Atonale Musik,
som dr samlingens namn, innehéller sammanlagt 20 stycken.

I sin bok Zwdélftontechnik (1926) redovisar Hauer ett antal korta exempel pé sina

olika kanontekniker. Av allt att doma &r dessa kanoner inte avsedda att vara annat dn



illustrerande exempel. Icke desto mindre ror det sig om verkligt fullindade miniatyrer.
Mer koncentrerad dn sa hir blir inte musik — inte en ton i onddan, inte en ton som
inte kan svara for sig. Hauer anger ingen instrumentation, inget tempo. Hir spelas

den femte trestimmiga kanonen.

Den mangsidige och flitige Sven-Eric Johanson (1919-1997) var inte bara tonséttare
utan d@ven organist. Som sadan var han framfor allt en av de verkligt stora improvi-
satorerna. Till hans orgelverk hor Orgelbok MCM (vilket vil utldses 1900, saledes
en orgelbok for 1900-talet), ett till formatet litet héfte innehallande 15 orgelkoraler,
varav drygt hilften manualiter, plus ett mellanspel med den ovanliga titeln Interme-
dium. Koralerna uruppfordes en och en av tonsittaren sjalv under en sommar da han

vikarierade i Borgholms kyrka.

Framfor allt under sina forsta decennier som tonsittare skrev Howard Skempton
(f.1947) méngder av sma stycken for piano respektive dragspel. Sviten Twin Set and
Pearls hor till de senare, medan Lament ir ett sé kallat “open score”. Resterande ir

ursprungligen for piano.

— Det svéra dr inte att bygga musik — det svara dr att vilja, sade Aldo Clementi
(1925-2011). I fallet med Manualiter (1973) — titeln innebér alltsé att det dr orgel-
musik for en enda manual, utan pedal — tycks Clementi lamna ovanligt manga val
till exekutoren. Det tryckta partituret ger intryck av att kridva tva organister, att alltsa
spelas fyrhindigt, som stora ackord. S& skedde (till tonséttarens fortrytelse) ocksa
vid uruppforandet. Infor ett planerat framforande for ett antal ar sedan levererade
tonsittaren ett nytt partitur, men dven detta bjuder pa synbarligen o6verstigliga hinder.
Slutligen skickade han en liten skiss om nagra fa takter som visar hur han ténkt sig
att det skulle kunna realiseras, eller, rittare, ett av manga mojliga sitt att realisera
det. Den ligger till grund for dagens version. Vi star hir alltsa infor ett synnerligen
abstrakt tonbygge, som skulle kunna tinkas fi mangskiftande klanglig gestalt. Vad
vi hor dr ett antal diatoniska skalor eller skalfragment, bade upp- och nedétgaende,
vars toner grupperas i tva hexakord, och som presenteras i tre olika tidsvérden.
Liknande skalor har Clementi arbetat med dven i den serie verk som fatt namn av

tonerna BACH, didr samma material byggts upp gang efter gang i nirbesliktade men



siregna arkitektoniska skapelser. Dessa fyra toner finns for 6vrigt invdvda ocksa
i Manualiter, som en dold hilsning till den dldre mistaren.

Sigla (1977) bygger pa dedikanternas namn, CIAuDiA och GiAnFrAnCo, vilket
ger tonfoljden CADAGAFAC. Denna transponeras och presenteras som fyrstimmig
kanon i samtliga omvindningar. Resultatet dr en harmoniskt ambivalent gestalt som
viltrar sig runt, runt i ett allt lingsammare tempo. Som en speldosa, eller en klocka
vars mekanik sitts igdng, sedan 16per obonhorligt och méter ut en allt mer uttinjd
tid. Om vi, med Clementis ord, inledningsvis ser den musikaliska vidven pa avstand,
innebér det avstannande tempot att vi kommer allt ndrmare, tills vi slutligen kan
uppfatta varje enskild trad.

(Detta &r for ovrigt attonde och med stor sannolikhet sista gangen Sigla spelas pa
Carolis kororgel. Och inom parentes: Enligt partituret skall stycket borja ”pil presto
possibile”, alltsa sa fort det bara gér — en vanlig, kanske alltfor vanlig spelanvisning.
Men hur fort dr det? I det hér fallet tillfragades tonsittaren efter flitigt 6vande och gav
beskedet: Nej, det &r alldeles for fort! Pa sin hojd halva det tempot! D.v.s. fjardedel
c:a 120-140. Och hur langt bor stycket vara? Max étta—tio minuter.)

Redan pakoncipieringsstadiet planerade Lars Sandberg (f.1955) Skuggor och dagrar
(1993) som solostycken for tva till sin natur sa totalt olika instrument som crotaler
och orgel. Noterna r i stort sett identiska, men klangen visensskild. Orgelversionen
tillkom med just Carolis kororgel i atanke. De sju satserna bygger pa var sin central-
ton, som halls ut satsen igenom —d, e, c, f, g, a, h — vilket ocksa dr den tonfoljd som
utgor styckets cantus firmus. Denna cantus firmus, som klingar i basregistret, firgas
kromatiskt och behandlas som dnda upp till fyrstimmig kanon. Ungefédr samma for-
faringssitt utsitts melodistimman for, som i sin grundform bestér av enbart tonerna
d,c,e,f,h,c,a,g; alltsa ett elementért, diatoniskt tonmaterial — en “’vit” musik som

skuggas av kromatiken.
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