ISI Y h {l I | SI B 1 samarbete med
Caroli forsamling

Zoltan Jeney

— inre monolog

Skdrvor version for viola (1972-97/2016)

dark secret (2015 rev. 2016)

Farvil till Ligeti version for viola (2006/2012 rev. 2017)
Haiku (2014)

Soliloquium No.2 (1974-78)

Soliloquium No.2 double (2017) — uruppférande

Stéphanie Bozzini - viola

Alissa Cheung - violin

Torsdag den 19 oktober 2017, k1.19.00
Caroli kyrka, Boras



Zoltan Jeney (f. 1943) besokte Boras forsta gangen redan 1981 och hor sedan dess
till de flitigast framforda tonsittarna i Ny Musik. Det kan vil kanske ridcka som pre-
sentation?

Skdrvor, med den langa tillkomsttiden 1972-97, dr komponerat for vad som nér-
mast dr ett ungerskt nationalinstrument, hackbriddet cimbalom. Som titeln antyder ror
det sig om korta satser, tolv till antalet, som bygger pa 6verblivna skisser eller idéer,
brottstycken fran 25 ars komponerande, helt enkelt.

Nr. 7, All’ongarese, ér tillignat Jeneys ldrare, komponisten Ferenc Farkas, pa 90-
arsdagen. Nr. 12 utgar, som sa ofta hos Jeney, fran en dikt (i detta fall av Sandor
Weores), vilken mer eller mindre direktoversatts i musik, pa sa vis att en viss bokstav
motsvaras av en viss ton.

Violaversionen, vars notbild dr ndrmast identisk med originalets, gjordes 2016.
Den mest avgorande skillnaden &r att Nr. 7 har forsetts med en sa kallad double, i det-
ta fall ett slags spegelvind skugga. (Double — att uttalas pa franska — &r ursprungligen

en varierad repris i barockens danssviter.)

No 7a - All'ongarese — double
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dark secret (2015) har sin bakgrund i “Sound the Flute! Now it’s mute.” (" Ldt flojten
klinga! Nu dr den stum.”), det in memoriam som Jeney samma ar skrev till flojtisten
Zoltan Gyongyossy. Tillfragad om inte detta altflgjtssolo dven skulle gora sig i ver-
sion for andra instrument, exempelvis viola, svarade Jeney:

En version for viola skulle kunna fungera bra, men uppenbarligen inte med samma
titel. Den refererar dnda inte till styckets ursprungsmaterial. Texten bakom stycket &r
nimligen Goethes “Wandrers Nachtlied” (Uber allen Gipfeln...) och ursprungligen
tinkte jag kalla stycket ,, Die Vigelein schweigen®, men jag dr sa upprord over den
allminna tendensen hos musikvetare, som sa létt stannar vid ytan nér de skall analy-
sera musik, i stillet for att gd pa djupet i sjdlva musiken. Dérfor ville jag forvilla dem
och valde en titel som kommer fran Blake. S& varfor inte kalla violaversionen dark
secret? Det skulle absolut vilseleda “forskarna”. Dessutom vinde jag originalet upp

och ned.



Den klangliga transformationen fran cimbalom till viola tilltalar uppenbarli-
gen Jeney — en underlig idé, kan tyckas; cimbalomen &r ju som ett piano med kort
attack och lang efterklang, sa visensskild fran violan. Men pa annat sétt kan man inte
forsta att han 2012 dven gjorde en violaversion av cimbalomstycket Farvdl till Ligeti
(2006), skrivet till minne av tonsittarkollegan Gyorgy Ligeti (1923-2006). Aven i
detta fall dr notbilderna forvanansvirt lika.

Samtliga dessa tre violastycken har tidigare uruppforts i Boras av Stéphanie Bozzi-
ni, men detta dr forsta gdngen de reviderade versionerna av dark secret och Farviil

till Ligeti framfors.

Haiku for soloviolin (2014) &r, precis som dess poetiska motsvarighet, en trerading,
med fem, sju respektive fem klanger. Denna miniatyr skrevs som brollopsgava till

Jeneys elev, tonsittaren Péter Tornyai och dennes hustru Zsuzsanna.

Som framgétt av de tre inledande verken arbetar Jeney ofta med dubbleringar, paral-
leller, nykomponeringar — ricercarer som tycks foroka sig genom delning, eller som
i Heraclitus-serien, inledd 1980 och som uppvisar stindigt nya uppenbarelser. For
att inte tala om de bada musikaliska sjdlvportritt som komponerats for Ny Musik-
konserter, Selfquotations (1992) och Selfies (2015). Vi har att gora med ett stindigt
pagaende “work in progress”. S& ocksa i verkserien med soliloquier, som innehéller
musik av vitt skiftande slag, och dnda menar Jeney att ...dessa kompositioner har
ett gemensamt karaktirsdrag, som sérskiljer dem fran alla mina 6vriga verk for so-
loinstrument. Detta karaktirsdrag, som ocksa aterspeglas i titeln (Soliloquium: inre
monolog) tycks — dtminstone for mig — vara resultatet av ett mer direkt personligt
uttryck.”

Sololoquium No.1 for flojt (1967), som dr ett av tonsittarens forsta verkligt bety-
dande verk, foljdes av det vidsensskilda Soliloguium No.2 for soloviolin (1974-78)
och de med varann nagot mer besldktade No.3 och No.4 for piano respektive orgel
(bada 1980).

1982 dok sa det forsta soliloquiet pltsligt upp igen — denna gang hade tonséttaren
helt enkelt vént ursprungsverket bak och fram: Soliloquium No.lA (Cancrizans). Ett
i sanning sdreget tilltag. Dérefter foljde det timligen atypiska No.5 for altsaxofon
2014 och No.6 for engelskt horn 2016.



I det tresatsiga Soliloquium No.2 kommer samma slags material till uttryck i alla
satserna, men det utvecklas mot mer sammansatta former, fran monodi till ackord,

fran jamnt I6pande attondelar till det rytmiskt mer uppbrutna och komplexa.

Soliloquium No.2 double (2017) kan vid en allra forsta anblick tyckas likna sin
foregangare, men proportionerna ér forvriangda, sdsom i en skrattspegel.

Originalverket har en sammanlagd speltid pa cirka sju minuter. Hir fisslar den
forsta satsen forbi — strax ovan horbarhetens troskel — pa en halvminut. Andra satsen
hugger sig fram med full flis nédstan lika snabbt. Resten av tiden dgnas at den narmare
30 minuter langa tredje satsen (att jamforas med drygt en minut i originalet). Redan
proportionerna gor alltsé detta verk till nagot av ett unikum.

Bland forklaringarna till dessa skevheter hor att tonséttaren sa att siga borjat bak-
ifrén, sé att den ursprungliga, korta, sista satsen fatt liamna material till den nya forsta
satsen, samt att den ildre, ldngre, inledningssatsen varierats enligt monstret att varje
enskild ton alstrat upp till fem nya toner. Men utvidgning har skett dven pa den andra
ledden, genom ett kraftigt utokat tonomfang.

I denna sista sats moter vi nu en musik som ror sig framat i ett slags dubbelt tempo,
samtidigt snabbt och ldngsamt, stindigt flexibelt. Aven uttrycket tycks priglat av
samma paradox — expressivt och samtidigt kontemplativt.

(Det kan i detta sammanhang vara virt att ndmna att Jeney ofta refererar till sara-
banden med double i Bachs tredje engelska svit i g-moll, ndrmare bestamt till hur den
klingar pa Sviatoslav Richters konsertinspelningar fran 1991 — ”en himmelsk klang

tack vare det laga tempot™.)
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Vad giller dynamik, artikulation och klangfirg Overlater tonsittaren alla beslut
ddrom till interpreten — dock med 6nskemal om mesta mojliga variation.

Solilogquium No.2 double ér skrivet med Alissa Cheung i atanke.



