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Lars Hallnis (f.1950) skriver: ”Derivations (2013), en metoddovning. En metod som
handlar om att avsta fran linjara sammanhang och att komponera genom successiva
approximationer av hela stycket fran borjan. Hur kan vi, bor vi lyssna till musik som
inte handlar om direkta linjdra ssmmanhang som intervaller, melodier, klangfoljder,
ackordféljder? Hur spelar vi sddan musik? Nir vi lyssnar, sé utvecklar sig musiken
forvisso linjirt som foljder av toner och klanger. Som musikstycken lever 6vningarna
i denna motsittning, didr minnet liksom att aterkalla och bygga upp ett rum spelar
stor roll.”

Derivations @r foljaktligen ett slags kompositionsetyder, de forsta styckena dir
Hallnés utvecklar den teknik som kommit att prigla de foljande verken, sasom
strakkvartetterna ... am stillen blicke sich iiben (IV), (V) och (VI). Detta ir alltsa inte
linjdr musik, men heller inte statisk. Hallnds jimfor komponerandet med att stenligga
en altan. Den successiva approximationen innebir da att man forst ligger en sten i varje
horn, direfter en sten i mitten, ddrefter stenar mellan de 6vriga o.s.v. En forutsittning
for ett sadant komponerande tycks dnda vara att musiken begrinsas till ett statiskt
tonmaterial, vad vi ofta kallar ett modus. Men det innebér inte nagot problem; Hallnés
har redan sedan decennier huvudsakligen hallit sig till en modusbaserad musik, tidigare
rent modal, medan den under senare ar byggt pa tonala skalor, alltsd asymmetriska
former, som utsitts for en patagligt symmetrisk behandling. Det &r i hog grad just
i spanningen mellan symmetri och asymmetri som musiken uppstér. Derivations &r tio
till antalet. De enskilda satserna, som &r parvis besldktade — 1 och 10,2 och9 0.s.v. —,

kan dven framforas separat eller, som hir, interfolierade med annan musik.

Under sina forsta ar som tonsittare — eller kanske snarare decennier — delade Howard
Skempton (f. 1947) in sina kompositioner i tre katergorier: koraler, melodier och
landskap. Hér forekommer enbart stycken av det forstndmnda slaget, naturligtvis.
Axis 2 dr — liksom Pendulum, Breathing Space och Second Suite, Third Movement
—komponerat for dragspel. Flera av dragspelsstyckena kinnetecknas av en pendlande
rorelse, uppenbar i titeln till Pendulum, men dven antydd i Axis (axel). Two Interludes
ar skrivet for vibrafon och dragspel. Of Late for piano komponerades till minne av
John Cage efter dennes bortgang 1992. Lament ir ett sa kallat “open score”, dér
instrumentationen alltsa limnats 6ppen. Detsamma giller Recessional, som dr det

engelska ordet for utgangsmusik. Tag det inte som en uppmaning.



1985 skrev John Cage (1912-1992) ett pianoverk i atta satser betitlat ASLSP, en
anspelning pa forkortningen ASAP (as soon as possible). En valfri sats maste uteslutas
vid ett framférande och en av dem maste repeteras pa valfri plats i turordningen. Till
egenheterna hor att hinderna, som noterats pa var sitt system, inte far bista varandra.
Cage skriver: “Titeln dr en forkortning av ’as slow as possible’. Den syftar ocksa
pé ’Soft morning city! Lsp!’, det forsta utropet i sista delen av Finnegans Wake.”

Nir organisten Gerd Zacher (1929-2014) bad Cage om ett nytt orgelstycke, efter att
ha uruppfort Some of the Harmony of Maine (1978), foreslog denne att Zacher skulle
testa ASLSP pa orgel. Efter att Cage hort Zachers tolkning borjade han komponera
Organ*/ASLSP (1987), vars titel utlises “Organ for the second time/ASLSP”.

Hir noteras samtliga fyra extremiteter pa var sitt system. Dock finns inget férbud
mot bistrickning dem emellan. (Eller sa tog Cage — som sa ofta forr — for givet att
organisten dven skulle inforskaffa noterna till det tidigare stycket och inforliva dess
instruktioner). Den enda foreskriften lyder nu: ”Till skillnad frén ASLSP skall alla
atta styckena spelas. Emellertid kan vilket som helst av dem repeteras, men inte
nddvindigtvis, och pa samma sitt som i ASLSP kan repetitionen placeras var som
helst i serien.”

Hur skall man da uppfatta detta stycke, vad giller dels tempot, dels klangfirgen?

Vi kan vil borja med att konstatera att fanigheterna i tyska Halberstadt, dér ett
639-arigt framforande inleddes 2001, inte har ett dyft med musik — dtminstone inte
ur méanskligt perspektiv — att gora, utan bara &r ytterligare ett exempel pa att konsten
reduceras till en angeligenhet enbart for turismindustrin. Aven Berglins har for 6vrigt

funnit anledning att kommentera Cage-framforandet i Halberstadt:

KANSKE HANOLAR DET oM |CKE-STRAVAN. Sa FoAT
DU ANSTRANGER DIb AR DU FORLORAD.

an WOMMER JUST FRAN HALBER STADT
DAR MAN UPPFOR JoHN CAGES

“AS SLow AS POSSIBLE . VERKET
TaR 6%9 AR ATT SPELA ...

JAG MR DAR FORRA
ARET ocHt LYSINADE
A DExn INLEDANDE
N musen. DET AR
MER av (AGE
1 DEN LKSom .




Vad dr da ”sa langsamt som mojligt”? Cage skriver: Vid ett framférande skall ett
sadant forhallande rdda mellan avstand och tid, att musiken ’later’ som den ’ser ut’.”
Det ér en formulering som lanats fran instruktionerna till pianoverket Etudes Australes
(1974), vilket bygger pa stjarnkartor. Dér fortsétter Cage: "Men precis som nédr man
fardas genom rymden, intriffar ibland omsténdigheter som gor det nddvéndigt att
ldgga in en annan vixel och kora snabbare eller langsammare.” Vilket alltsa talar for
en musikalisk snarare dn en millimeterpetimiter instéllning.

Men naturligtvis finns frestelsen att falla in i ett ’slow motion-modus” och ténja varje
klang in absurdum. Den grins dr dock ganska snart nadd déa de enskilda klangerna
upphor att forhélla sig till varann, och da man f6ljaktligen inte ldngre uppfattar dem

som levande. Den grinsen tycks ménga interpreter vara benigna att Gverskrida.

Nir jag hade spelat Organ®/ASLSP i Caroli 1993, vilket tog lite drygt en halvtimma,
ringde jag Zacher och fragade vad han uppfattade som ”sa langsamt som mojligt”. Lite
drygt en halvtimma, svarade han. (Det ir f.6. ocksé det tidsspann som hans elev Gary
Verkade verkade finna lampligt for sin skivinspelning.) Sa langt var vi alltsé 6verens.

Dock inte vad betriffar klangfirgen. Zacher var, menar jag, den obestridlige més-
taren, nir det giller att fargligga dldre orgelmusik, men nér det kom till ny musik
— det gebiet dir han framst vann sitt rykte — hénde det att han blev vl klafingrig.
Sa i detta fall. I en artikel fran 1995, skriver han: ”Precis som i Bachs Kunst der Fuge
har i ASLSP bara tonhdjder och tonlidngder noterats. For artikulation och registre-

ring gillde barockens logiska konventioner hos Bach, vilka f6ljde av kontrapunkt och



generalbas. Men hos Cage har det komponerats med ’chance operations’, som f6lj-
aktligen ocksa bor anvindas for interpretationen.”

Varfor det?!?

Varfor det, fragar man sig.

Zacher foresprékar utnyttjande av samtliga register, fran de djupaste till de hogsta,
liksom dven av de mikrotonala mdjligheter som halvdragna register och den mer eller
mindre varaktigt avstingda orgelmotorn erbjuder. Han foreslar ocksa att assistenter
skall registrera oberoende av vad organisten gor. Fragan ir vil i vilken mén musiken
da "later” som den "ser ut”.

Medan Zacher alltsa tycks ha ndrmat sig det klangligt sonderklippta, kolorerade
collaget — tankarna gar till tivoliorgeln i The Beatles’ Being for the Benefit of Mr

Kite — syns hér snarare 50 nyanser av gratt.
Bjorn Nilsson



