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Har ni sett Marco Ferreris film Brakfesten fran 1973? I den éter och élskar, understun-
dom samtidigt, fyra min sig avsiktligt till dods i en utdragen orgie. Det dr en mycket
vacker och rolig, men naturligtvis ocksa franstotande film. Det skona stélls bredvid
det groteska, ldngtan efter sinnlig njutning bredvid ren dodsldngtan. Skonheten och
odjuret sida vid sida. Det &r inte for intet som Brakfesten dr en av Johnny Granderts
favoritfilmer.

Johnny Grandert (f. 1939) star vid sidan. Vid sidan om allfarvigen, vid sidan om
den ”goda” smaken, vid sidan om gingse uppfattning om vad som ir konstnéarligt
lampligt. Liksom Claude Loyola Allgén &r han en bérare av det oerhorda. Under sin
Sturm und Drang-period komponerade han nigra av svenskt musiklivs mest hejdlosa
verk, sasom Mirror 25 (1964) for kor och stor orkester, Ten an’ thirty for slideflojt,
bassax, pukor, fyra slagverkare, skrivmaskiner, sagare och sagspelare, cembalo,
nyckelharpa, enstringad cello med tratt och rost+mikrofon (1965) samt The D of B
(1967) for stor orkester.

Grandert ir méhianda ocksa var storste orkestertonsittare under senare decennier, med
hela tio symfonier pa verklistan, komponerade mellan 1971 och2011.1dem 6ppnarsig
en klangvérld av svarbeskrivligt slag, ett slags mangdimensionellt, flytande, dimmigt
kulisslandskap. Nér man tréinger in i detta landskap faller kulisserna en efter en och
en virld av allt storre rikedom uppenbarar sig. Det dr musik med en oerhord resning,
och det behover knappast tilldggas att det dr en skam att svenskt musikliv inte béttre
har forvaltat Granderts orkesterverk — bara tre av symfonierna har spelats.

Statistiken for Granderts 13 stakkvartetter ser liknande ut — fyra av dem har fram-
forts. Den forsta kvartetten med titeln Kvartett 40,2° tillkom visserligen redan 1964,
foljd av Kvartett nr. 2 (1977), men Grandert tvekade i sjdlva verket linge infor strak-
kvartettformen. Men drygt ett decennium senare slog det till. Under loppet av tre ar
(1990-92) tillkom sex stora kvartetter (nr. 3—8) alla med en spellidngd av mellan 35
och 45 minuter. Nr. 10—13 kom sé i ett andra skov 2010-12. Med undantag for forst-
lingsverket dr samtliga dessa kvartetter, liksom for 6vrigt 4ven symfonierna, tresatsiga
och foljer i stort sett monstret snabb—ldngsam—snabb, oftast med en melodiost priaglad
mellansats.

Detta dr musik att viltra sig i, att 1ata sig overvildigas av — stampande, smekande,
frustande. Grandert dr en utpréglat musiskt begavad tonsittare — mera véin med Dio-

nysos dn med Apollon. Parallellen till Brakfesten édr ingen slump, vill man beskriva



Granderts musik tycks man ofrankomligen hamna i en vokabuldr med ursprung i just
mat och erotik. Det finns nagot omattligt och omdittligt 6ver hans musik, den skall
njutas i rejala munfullar. Den som ilskar chokladpudding fattar vad det handlar om.
Mousse njutes i sma nitta portioner med mockasked, som Anton Webern, ungefir.
Till chokladpudding krivs rejéla slevar.

Vissa karaktdrsdrag i kvartetterna kan kénnas igen redan fran de tidiga verken,
exempelvis den drivande motoriken i yttersatserna. En egenhet &r de parallellférda
stimmorna—dar alltsa flera instrument spelar samma sak pa konstant tonhgjdsavstand.
Hiri kan man skonjaett ursprung i storbandsmusiken, stiliserade saxsektioner om man
sa vill. Ibland tycks framatrorelsen befinna sig i véntan utan att tappa fart, som att
rusa pa kopplingen vid rétt ljus; musiken bidar sin tid. I klassisk tradition bygger den
ocksa i hdg grad pa repriser, pa omtagningar av det redan horda, vilket tydligt bidrar
till dess ldngd. Och naturligtvis har mer dn en musiker hdvdat att kvartetterna borde
kortas, men det vore sannolikt ett misstag; man sitter inte en elefant i kaninbur.

Granderts forhallningssitt dr i grund och botten melodiskt, det har det alltid varit.
Om musiken tar sig uttrycklig melodisk gestalt eller bara grymtar, stankar, bubblar
och friser, s finns dnda i dess kiérna ett barande, langstrickt element, en utdragen rod
trad —en melodi. Ibland tillats den blomma ut i ogrumlad skonhet, men oftast dljs den
ien hérva av tatar och far finna sig i omild behandling. Skarpa, vertikala klipp skér in,
hugger av, sliter sonder. Det folkviseenkla, det rena, méter det grovhuggna och raa.

Grandert vet, liksom Allgén, liksom Ockeghem, att den som forsoker skriva en
“himmelsk” musik dr domd att misslyckas — exemplen dr otaliga under senare ar. Det
dr fafdngt av tonséttaren att forsoka peta bort jorden under naglarna. Skonheten maste
sta bredvid odjuret. Det skiraste, mest vilklingande ackord stills oférmedlat bredvid
det mest skidrande dissonanta. Den ljuvaste melodi méter groteska infall — spretiga,
haltande tonhdrvor som dterkommer med den drucknes envishet. The Destruction of
Beauty — The D of B — ér ett genomgéende drag i all Granderts musik.

Trots att Granderts langsamma satser alltid priglats av framf6r allt melodisk skonhet
finns i kvartetterna exempel som delvis bryter detta monster. Fjirde kvartettens sir-
priglade mellansats, som &r ett konglomerat av hir beskrivna karaktirer, ter sig i sam-
manhanget mycket mérklig, men den kan egentligen inte beskrivas som melodisk.

Ett drag som har dykt upp i Granderts musik under senare decennier och som vil

kanske kan ses som ett arv av minimalismen, #r de gyllene 6gonblick da tiden tycks



sta stilla, da en figur hakar upp sig ungefiar som en gammal obstinat LP-skiva, eller
da den tycks slira pa kuggarna innan den gér vidare. Tva ackord pendlar mot varandra
till synes utan slut, en enkel melodi upprepas mot en liggande orgelpunkt. Ogonblick

vil virda att invénta.

Lars Hallnés (f.1950) skriver:
...am stillen blicke sich iiben ir en tinkt serie om tio strakkvartetter som alla utgar

ifran en fras i Friedrich Holderlins dikt ”Patmos”:

Men sdsom dd

fran svdllande dgonbrynen

en ovdrldslig,

milt lysande kraft ur heliga skriften faller,
sa md i glidje over ndden de

vid den stilla blicken sig vinja.

Som nir man stannar upp och forsoker se efter, tinka efter... hir krdavs ovning.

Kvartett VI bestar, liksom ovriga kvartetter i serien, av 24 satser av varierande ldngd
—fran bara en eller tva takter upp till ett par minuter — och &r helt ackordiskt uppbyggd
men utan direkta samband mellan ackorden. Kompositionsmetoden handlar om att
avsta fran linjira sammanhang och att komponera genom successiva approximationer
av hela stycket fran borjan. Hur kan vi, bor vi, lyssna till musik som inte handlar om
direkta linjira ssmmanhang sadsom intervaller, melodier, klangfoljder, ackordféljder?
Hur spelar vi sadan musik?

Nir vi lyssnar, sa utvecklar sig musiken forvisso linjiart som foljder av toner och
klanger. Som musikstycke lever kvartetten i denna motsittning, dér minnet, att ater-
kalla och bygga upp ett rum, spelar stor roll. Blicken stannar vid varje enskilt ackord,

men samtidigt ser vi ackordet i ett givet rum av symmetrier.



