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Peter Garland (f.1952) vixte upp i Maine, pd USA:s 6stkust, men studerade vid
California Institute for the Arts, en ldroanstalt som vid den tiden, i borjan av 70-talet,
erbjod en studiemiljé som vi nog inte riktigt kan forestélla oss.

Om sin bakgrund och sina forebilder berittar Garland: ”Jag kénner mig definitivt
forbunden med Harrison och Cage — och genom dem med Henry Cowell. Men jag var
ocksa student till Harold Budd — och var passar han in? [Uppgiften efter min forsta
lektion for Harold Budd var inte ndgon text av Walter Piston eller Paul Hindemith,
utan... Zen i bdgskjutningens konst!] Aven om min egen musik pAminner mycket lite
om deras, dlskar jag Partch, Varese, Nancarrow och Ruggles. Det finns ingen mot-
sidgelse idet: en av Varese’ favorittonsittare var... Satie! Och mina mentorer (Cage och
Harrison) var elever till Arnold Schonberg! Sa han &r ocksa med i familjetrédet...”

Négon som ocksa hade avgorande betydelse for Garland var hans pianoldrare, James
Tenney — tonsittaren som gjorde sd mycket for att lyfta fram #ldre kolleger som Ives,
Ruggles, Varese och Rudhyar.

Det som vil mer dn ndgot annat har gjort Peter Garland till ett internationellt namn
ar redaktorskapet for tidskriften Soundings, som han publicerade frdn 1971 och 20
ar framat. I Soundings trycktes partitur av och texter om den &ldre generationens
amerikanska experimentalister, saisom de ovan ndimnda (Garland var exempelvis den
forste att publicera ett helt verk, tva t.o.m., av Johanna Magdalena Beyer), liksom
material av yngre tonsittare.

Sedan ekonomiskt kirvare tider i slutet av 80-talet tvingat Garland att lagga ned
Soundings, tillbringade han tva liangre perioder utomlands. 1991-95 tillbragte han i
Mexiko, Australien, Nya Zeeland, Indonesien, Vanuatu, Holland, Tjeckien, Tyskland,
Marocko, Japan och Turkiet. 1997-2005 levde Garland i Mexiko. Sedan 2005 bor

han ater i Maine.

Storre delen av Garlands musik for slagverk hdmtar sin inspiration i urbefolkningars
kultur. Han beréttar:

”Min forsta kompositions- och teorildrare under sista aret pad gymnasiet var
etnomusikvetare med den amerikanska urbefolkningens musik som specialitet. Sa
det fick jag redan fran borjan. Under mitt forsta ar vid Cal Arts (hosten 1970) deltog
jag i den javanesiska gamelanen (...). Cal Arts hade ocksa bra kurser i indisk musik

(...) och jag minns med glddje en tvaveckorskurs med Ravi Shankar. (...)



... de tva ar under 70-talet da jag bodde i mexikanska indianbyar (och som jag ibland
brukar hénvisa till som mina alternativa akademiska studier) dppnade for mig den
traditionella mexikanska musikens otroligt mangsidiga virld, och klargjorde att idéer
om musikalisk enkelhet och upprepning inte hade "uppfunnits’ pa nedre Manhattan,
utan hade varit levande i Mexikos berg i arhundraden.

Min tid i Mexiko och bland vanliga ménniskor, for vilka musik var en grundlidggande
och uppskattad del av livet, fick mig att borja ifragasitta idén om avantgardism. (...)
Och jag insdg att jag hellre skulle vara en fisk, om @n aldrig sa liten, som simmar
1 den stora oceanen, 4n en stor fisk i en liten damm.”

Och sa passar han pd att ge en kénga at musikhogskolorna:

”Det dr den allvarligaste domen mot vart musikaliska utbildningssystem, att det
fortsitter att spy ur sig generationer av tonsittare som dr tekniskt kompetenta, allt
skickligare i att marknadsfora sig sjédlva; nagra dr riktigt slipade och beriknande nér
det géller att anpassa sig till musikaliska moden och stilar — men som i sjélva verket
inte har ndgonting av djup eller betydenhet att séga. (...)

Min grundldggande syn pa kultur, @r att den inte bara &r en fraga om ’produkter’
— d.v.s. stycken man skriver (eller dikter eller malningar 0.s.v.), eller konserter man
arrangerar. Utan snarare handlar det i grunden om det liv man lever, var man lever

det, och om en djup vixelverkan mellan platsen och ménniskorna.”

Hummingbird Songs (1974-76) bestar av tio korta satser for raspljud, handklapp,
vissling, slitstrumma, vokaliserade fagelljud, didjeridou och handfl6jt: ”Hummingbird
Songs utgér min samlade musikproduktion fran 1974 till varen 1976, under den tid jag
bodde i Berkeley, Kalifornien; Brunswick, Maine; och i Teotitldn de Valle, Oaxaca,
Mexiko.

Jag var starkt paverkad av Harry Partch under den hir perioden, och skrev huvud-
sakligen slagverksmusik med kraftiga, horbara influenser fran inhemska amerikanska
kéllor. | Hummingbird Songs,exempelvis, kommer raspljuden fran Yaqui-indiandernas
hjortdansmusik, de olika fagelljuden &r inspirerade av amazonindianernas lockrop.

... nér det giller notationen dr det ett av mina enklaste stycken, som genomgéende
har utsatts for de mest plagsamt usla interpretationer. Ty den hidr musiken handlar lika
mycket om klangen som om noterna; om noterna blir ritt men klangen fel, misslyckas

stycket fullstdandigt...”



”Nana & Victorio (1990-91) utgar fran premissen att multikulturalism borjar
hemmavid. I ett land vars kulturella och politiska ursprung bygger pa migration, slaveri
och folkmord, undertrycks eller ignoreras ofta detta faktum. Detta har i synnerhet varit
fallet nér det géller de ursprungliga amerikanerna, de som kom hit for flera tusen ar
sedan. For manga amerikaner som kommit hit senare (fér blott nidgra arhundraden
sedan) forblir denna kultur ’exotisk’. Sa Nana & Victorio kan beskrivas som ett fall
av ’tank lokalt, agera globalt’.”

Instrumentariet i detta soloverk foreskriver om mdojligt indiantrummor, peyoteskallra
och vattentrumma. Var och en av de sex satserna foregés av en dikt ur Edward Dorns
Recollections of Gran Apacheria.

1. Victorio — Meditation on Thunder (for diligent! percussionists) (after Conlon
Nancarro & Steve Reich)

Forsta satsen skiljer sig fran de vriga genom att vara ndrmast abstrakt och foreskriva
en i praktiken ospelbar fasforskjutning. Nir Garland fick hora att slagverkaren John
Lane dmnade spela denna sats utan hjilp av en forinspelning, utbrast han: ”Skojar
du? Ar inte det omojligt?!?” Garland ger dock musikern interpretatorisk frihet genom
att skriva: ”...notationen &r enbart visuell, och godtycklig ... i detta avseende mer
symbolisk dn bokstavlig”.

2. Dress for War — Enchanted Words

3. The Incorrigibles — Bounty Time

4. Geronimo (peyote songs)

5. Nanay (rock‘n’roll) (...“how will the wolf survive?”)

6. Nana & Victorio

Frieze (Dance of Huitzilopochtli) (1978, rev. 1992) "utgor hdjdpunkten i musik-
teaterverket The Conquest of Mexico. Det star for kamp och konflikt. Huitzilopochtli
var en av de valdsammaste aztekgudarna, som #r ndra forknippad med méanniskooffer.
Musiken skall spelas i samma anda. Har giller fullt 6s, fran borjan till slut!”
Samma hallning géller instrumenten som skall vara stora och rejéla: ”Guiron skall
vara stor och hogljudd... Ingen liten ’ritsch-ratsch’-sak... Piskan skall lata som ett

pistolskott.” Aven slitstrumman och tomarna skall vara si 1gt stimda som mojligt.

Fakta och citat dr himtade ur John Lanes doktorsavhandling om Garlands slagverksmusik.



