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Nir Bostons symfoniorkester bestillde ett verk av mig till Amerikas 200-arsjubileum,
sade Seiji Ozawa till mig: ”Gor det léttspelat!”. Vara institutioner, inte bara de musika-
liska, &r of6rmogna till hart arbete. Tiden rdknas, ner till minsta sekund, och begrénsas.
Mialet for den enskilde inom en institution har ingenting att gbra med det arbete som
skall utforas eller med hans sinnestillstand. Det har bara med betalning att gora.

En nodvindig aspekt i den nirmaste framtiden, inte bara nér det géller hur miljon
skall kunna aterhdmta sig, dr arbete, hért arbete, och arbete utan slut. Mycket av den
musik jag skrivit sedan 1974 dr extremt svar att spela (Etudes Australes for pianisten
Grete Sultan, Freeman Etudes for violinisten Paul Zukofsky). Att ta sig igenom sva-

righeter. Att gora det omojliga. ..

Med tanke pa tillstandet i virlden, som ju ménga av oss ofta uppfattar som hopplost,
borjade jag intressera mig for att skriva svarspelad musik, etyder. Jag tinkte att om
en musiker offentligt tar sig an det omojliga, kanske négon later sig beroras av ett
sadant framf6rande, och inspireras att foréindra vérlden, exempelvis i den riktning
som Buckminster Fullers konkreta forslag visar pa. Det har visserligen inte skett,
men jag forblir optimistisk och fortsitter att skriva musik, som ju i sista dnden dr en
samhdllskonst. Den é&r inte fullbordad ens nir andra ménniskor spelar den; den behover
ocksé dhorare, bland dem emellanat till och med tonsittaren.

Alltsé kan ett musikstycke tjana som monster for médnskliga forhallningssitt. Inte
bara for att man med dess hjélp kan bevisa att det omgjliga dr mojligt, utan ocksa
(s& snart det framfors av mer én en person) som bevis for att anarki &r praktiskt ge-
nomforbar. I USA fanns det under 1800-talet atskilliga gemenskaper och samhéllen
uppbyggda av anarkister. I och med storstidernas overdimensionerade tillvixt och
att den mekaniska tekniken tog dverhanden, berévades dessa anarkisamhéllen sin
mojlighet att 6verleva. Men genom G6vergangen fran mekanisk till elektronisk teknik
finns det idag ater hopp. Anarki dr nu praktiskt genomforbar. Vi har utvidgat det cen-
trala nervsystemet (Marshall McLuhan); virlden &r en enda tinkande ande, som inte
har nagot behov av psykoanalys. Den behover bara hélla huvudet kallt — inte (som
péa dagens schizofrena vis) uppdelat i stater, inte beroende av en eller flera regeringar,

bara forsedd med det livsnodvindiga.



Nir Paul Zukofsky 1975 bad mig att skriva ett verk for violin, av samma slag som
Etudes Australes, som jag just hade fardigstdllt (...), samtyckte jag pa ett villkor,
namligen att han skulle svara pa alla mina fragor. Jag spelar inte violin. For att kunna
skriva utomordentligt virtuos musik och samtidigt musik som jag aldrig hort tidigare,
ville jag kunna utsitta alla 6ver huvud taget tinkbara mojligheter hos instrumentet for
slumpberikningar. Jag ville sikta mot det omdjliga, for att visa att det omgjliga dr moj-
ligt. Detta tycks mig vara av storsta vikt nér det géller situationen i virlden idag.

Forutom att Cages och Zukofskys gemensamma arbete resulterade i att varje klang
i partituret fixerats vad géller striang, strakart (det forekommer exempelvis fyra olika
sorters martellato och fem slags pizzicato!), klangfirg, rytm och tonhdjd (inklusive
olika grader av mikrointonation) ledde det till en tabell som listar i stort sett alla de
mojliga greppkombinationerna pa tva, tre respektive fyra strangar.

Tonsittaren kréver alltsd inte bara det omdjliga av sin interpret, han har uppenbar-
ligen inte heller skytt nagon mdda for egen del. Som han sdger: ”Etyderna r inte
bara svara att spela, de dr ockséa svéra att skriva.” (De kan foljaktligen eventuellt
dven tidnkas kridva ett och annat av lyssnaren.) “Folk fragar mig ofta vad som &r min
definition av musik. Det &r det hir. Det dr arbete. Det dr min slutsats.”

Freeman Etudes har tillignats Cages vininna, mecenaten Betty Freeman. "Men
nir jag namngav dessa etyder, tidnkte jag inte bara pa henne, utan ocksé pa Thoreau,

vars frihet inte gick forlorad nér han satt inspirrad i fangelse.”

Vad giller savil speltekniker som stil” kan Thirty Pieces for String Quartet (1983)
sidgas vara nagot av en ensembleversion av Freeman Etudes. Stycket har fatt sin titel
efter Thirty Pieces for Five Orchestras som skrevs 1981. ”Pa samma sitt som det
var ett tillfilligt ssmmantréiffande av fem orkestrar, dr detta ett tillfdlligt mote mellan
solon. Det finns inget partitur med ett fastlagt forhallande mellan de fyra stimmorna.
Varje solo dr antingen mikrotonalt [en pulserande rytm av toner eller dvertoner],
tonalt [langsammare mer utdragna linjer] eller kromatiskt [komplex nidrmast virtuos
aktivitet] och presenterar dessa skilda karaktirer parvis eller i f6ljd. Varje solo borjar
nagon gang under ett 45-sekundersintervall och slutar ndgon gang under ett annat 45-

sekundersinterval, som 6verlappar det forsta med 15 sekunder. Sdlunda kan ett stycke



spelas sa snabbt som mojligt eller tinjas till en maximal ldngd av 75 sekunder. (...)
Denna flexibla struktur gor det till, s att sidga, jordbdvningssiker musik.” Vad som
utspelar sig dr, med Malcolm Goldsteins beskrivning, ett slags mobilt kalejdoskop

av texturer och aktiviteter under en tidsrymd av 30 minuter.
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Four (1989) hor till det 50-tal s& kallade nummerstycken, dér titeln anger antalet
spelare, som Cage skrev fran 1987 och fram till sin dod 1992. Dessa verk for vitt skif-
tande besittningar — fran tolv solostycken, betitlade One, One?, One’® 0.s.v., till stor
orkester, som mest /08 — dr alla noterade med flexibla tidsklamrar, p samma sitt som
Thirty Pieces. 1 forhallande till det sistnimnda verket har kontrasterna tonats ner;
hir spelas genomgéende langsamt, tyst och helt utan vibrato. Dessutom har tonom-
fanget begrinsats sa att samtliga instrument kan spela alla stimmor. Om Thirty Pieces

kan sédgas vara i nigon mening expressivt, ar Four alltsa snarare kontemplativt.

Till 200-arsminnet av den amerikanska sjélvstandighetsforklaringen komponerade
Cage Apartment House 1776, ett stort anlagt verk sammansatt av manga mindre delar.
Till dessa hor 44 Hamonies. Fast komponerade dr ett lite missvisande ord — samman-
stillde och strok dr kanske en mer exakt beskrivning. Liksom i exempelvis orgelver-
ket Some of the Harmony of Maine, som ju framforts i Boras, gor han “raderingar i
hymner och religitsa sanger som skrevs av tonsittare som var minst 20 ar vid tiden
for den amerikanska revolutionen, for instrument som ldmpar sig, inklusive sadana
fran 1700-talet om de finns tillgidngliga”. Vad vi hor ér alltsé ordagranna citat, men dér
ett och annat ord har fallit bort, sd att siga. Cage specificerar sdledes inte instrument,
utan konstaterar bara att musiken &r skriven for klaverinstrument eller kvartett. En

komplett strakkvartettversion har fardigstillts av kvartettprimarien Irvine Arditti.



