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Vid Musiksillskapets i Ornskoldsvik decemberkonsert 1947, under ledning av
Siegfried Naumann, stod Mandagsgruppens musik i centrum. For detta tillfélle
transkriberade Claude Loyola Allgén (1920-1990), d&d dnnu med fornamnet
Klas-Thure, nagra av sina korsatser for strakorkester under namnet Fyra litur-
giska melodier.

O Welt, ich muss dich lassen (1947) — efter melodin till Heinrich Isaacs renés-
sansschlager Innsbruck, ich muss dich lassen — (som i Allgéns fall 1anar titeln av
en luthersk(!) psalm), dr en ovanligt rak och enkel korkoral.

I fallet Sicut enim exhibuistis (Rom 6:19, dven med titeln Ego sum panis vi-
vus, Joh 6:51) dr kanske termen liturgisk melodi ndgot missvisande. Till skill-
nad frén Gvriga tre bygger den namligen inte pa nagon psalm eller liturgisk melo-
di, utan pa ett frisigt, fyrtaktigt, expansivt tema av Allgéns egen hand. Kanske
skulle man kunna beskriva stycket som en sonderklippt kanon, eller som ett tema-
collage i vilket det ssmmanfogande eller fritt kontrapunktiska materialet dr i klar
minoritet. Drygt tva tredjedelar av denna tvastimmiga sats om 93 takter upptas
namligen av temat, som presenteras sammanlagt 32 ganger, oftast i grundform,
nagra ganger upp och ned liksom @ven i avvikande tempo, och mot slutet ocksa
baklidnges (vilket &r relativt ovanligt hos Allgén). Att musiken dr tvastimmig &r
dock en sanning med modifikation. Vid nagra tillfillen delar sig namligen de
béda stimmorna i tva eller tre parallellforda stimmor, vilket i pianoversionen
leder till en ndarmast perkussiv klang. Detta dr inget mindre &n sensationellt for
att vara svensk musik anno 1947, och da &r det dnda ingenting mot vad Allgén
astadkom i Ziirich aret innan.

I jaimforelse med vad 6vriga dven framsynta svenskar skrev vid denna tid, fram-
star Et verbum caro factum est (Och ordet vart kott, Joh. 1:14, Sv. ps. 431, Dig
vare lov, o Jesu Krist) som ofattbart radikalt. Aven vid internationell jaimforelse
ar Allgén tidigt ute. Musiken &r uppbyggd av fyra stimmor — varav en alltsa &r
koralmelodin — som ror sig pa helt skilda tidsplan, i fyra 6verlagrade tempon i
forhallandet 6:7:8:10. Ursprungligen bestod stycket av en enda strof, men utvid-
gades senare till fyra, i vilka stimmorna vandrar runt, sa att niar det exempelvis

framfors av strakkvartett spelar alla instrument samtliga stimmor.



Den attastimmiga Det gadr ett tyst och taligt lamm &r den éldsta av de 22 ko-
ralsittningar som Allgén komponerade mellan oktober 1945 och december 1952.
I samma samling ingar dven O Welt, ich muss dich lassen (1947) och de hir ak-
tuella In dulci iubilo (1952) och Vdr blick mot helga berget gar (1949).

Vid konserten i Ornskoldsvik framfordes enbart den forsta och sista av de litur-

giska melodierna, givetvis eftersom de 6vriga stiller betydligt hogre krav.

Dubbelfuga for orgel (mojligtvis mitten av 40-talet; 1947 enligt icke verifierbara
men fullt sannolika uppgifter pa STIM; av Sven-Eric Johansons spelexemplar
vet vi att tonséttaren dnnu bar namnet Klas-Thure) dr en tit, femstammig, ibland
t.o.m. sexstimmig sats med dubbla pedalstimmor. Det &r uppenbart att Allgén
hade bristfilliga kunskaper om orgeln, och de delvis tvetydiga dynamiska anvis-
ningarna dr knappast genomférbara. Inte heller dr det mojligt for en ensam orga-
nist att spela samtliga stimmor. Till raga pa allt instruerar Allgén i ldtt méistrande
ton: “Pedalstimmorna &ro noterade exakt sd som de skola klinga. Undvik alltsa
alla oktavforflyttningar, det ma nu gilla uppat eller nedat, enir annars principen
om den dubbla kontrapunkten dventyras.” Dubbelfugan framfordes alltsa forst av
Allgéns gode vin och kollega Sven-Eric Johanson, som dock till upphovsmannens
stora fortrytelse hade uteslutit ndgon eller kanske t.0.m. ndgra stimmor. I kom-
plett skick uruppfordes verket av Scholz och Persson 1990 i version for tva pianon.

Dubbelfuga har sitt ursprung i tva dldre verk, Fuga for piano (1940) och Les
Impressions de Poculectelocte — symfoni for orkester (1943). Lat oss stanna ett
ogonblick vid det senare, som ir ett av de mérkligare verken i orkesterlittera-
turen. Aven denna musik fogar samman gammalt — nija, ett par &r dldre, nimli-
gen musik ur Uvertur till Kopmannen i Venedig op 6, 1941 — och nytt. Redan in-
ledningen dr hdpnadsvickande. Efter en mer @n tva minuter 1ang pukvirvel stiger
musiken langsamt i ldga blasare i en uppladdning infor den forsta huvuddelen
(allegro distinto, fjirdedel = 138); en virvelvind, ett snurrande hjul om fyra takter
som for varje varv drar med sig ytterligare en stimma — fran en till 15 strékar,
fran piano till fortissimo — tills med ett plotsligt klipp blasare och slagverk tar

over alltihop, men nu vént upp och ned...



Ater till Dubbelfugan: Ovanpi den ursprungliga, trestimmiga pianofugan,
som behdllits intakt med undantag for nagra smérre tonhojdsforandringar och
uteslutandet av ett snabbare mittparti, ldggs tva till karaktiren mer mekaniskt
dansanta stimmor vars hela material dr himtat ur den ovanndmnda 15-stimmiga
fyrtaktsperioden. Dessa stimmor transponeras sa att samma ton aldrig forekom-
mer vertikalt. Men inte nog med att Allgén sammanf6r musik av sa olika karak-
tdr, han forhojer ocksa graden av rytmisk komplexitet genom att den ena stim-
man bitvis har taktarten 9/4 och den andra senare 7/4 mot grundfugans 8/4. Allra
sist ldgger han dessutom in en fyrstimmig koralsats, kort och kraftfull, denna

gang dock inte over nagon kédnd melodi.

Allgéns verk har ju ofta en blygsam borjan, men utvecklas och blir allt mer
invecklade under resans gang, sasom den lilla pianofugan som slutar som en
storslagen dubbelfuga, eller som O munde, volo te dimittere, som borjar som en
enkel koralsats (O Welt, ich muss dich lassen) for att for att s smaningom bli
ett variationsverk for strakar, som i sin tur senare utsitts for en myckenhet av
melodiska och rytmiska ornament. Det hir dr exakt vad som hidnder ocksa med
In dulci iubilo.

Koralsatsen for manskor/orgel dr daterad december 1952. 1 juli 1955 har den
utvecklats till ett orgelverk, In dulci jubilo (II), som hér alltsa spelas sist, tillag-
nat organisten Gotthard Arnér, som veterligen aldrig framforde det. Hér kan det
dock inte vara tal om att musiken dr ospelbar; den &r visserligen rasande rorlig
och kréver en kinslig frasering, men &r rytmiskt uttalat enkel.

Vad Allgén har skapat &r i det nirmaste att beskriva som ett slags kontrapunk-
tiskt collage. Han arbetar med fyra distinkta, klart urskiljbara material och sjdlva
kompositionen bestér i hur de kombineras: In dulci iubilo-melodin, som ligger
som en langsam cantus firmus, tva olika gregorianska melodier (som bada an-
vénds ocksa i Svenska kyrkan), vilka lamnas intakta forutom plotsliga transpone-
ringar, samt vad han kallar p.c.p., alltsa punctum contra punctum, och som vl
mest liknar en struttig barockmelodi (vilken som brukligt borjar pa den tonala

planhalvan for att sedan ga bort sig rejdlt). Det ér det hela, férutom kortare sam-



manbindande ldnkar av fri kontrapunkt. Mot slutet dyker den fyrstimmiga koral-
satsen upp som ett slags ackompanjemang till de gregorianska melodierna. Annu
ett unikum av Allgéns hand.

Pikturen i det icke daterade In dulci iubilo (III) har forandrats en del, varfor
man vél kan utga fran att verket dr nagra ar yngre. Visst kdnner man fortfarande
igen sig, men graden av melodisk och rytmisk komplexitet dr sa hog att det finns
anledning att tala om ett helt nytt stycke. Har oppnar sig en annan vérld, som rent

av tycks vetta mot frijazzen. Det vette katten om Allgén hade det klart for sig.

Inte heller den lilla Var blick mot helga berget gar — koralforspel for orgel (1947)
dr mojlig for en ensam organist att framfora. Det handlar om en bitvis sexstimmig
sats, noterad pa fyra system. Efter en kort, inledande, fyrstimmig kanon, vilken
genast repriseras spegelvind, presenteras psalmmelodin i langsamma notvirden
som kanon i tva olika tonarter. Dértill 1dggs tva fritt fantiserande, kontrapunk-
tiska stimmor, och nigra ganger dyker dven inledningens kanonmelodi upp for

att ytterligare komplicera det hela. Ddrmed har dven tva musiker skidppan full.

Sicut cervus desiderat (Psalmus XLI) — motett for kor a capella (Sasom hjorten
tringtar till vattenbéckar, Psaltaren 42) komponerades 1948 och ar Allgéns forsta
storre verk for blandad kor. I denna, som vanligt, stridngt kontrapunktiska musik
med karaktér av fugato moter oss ett karaktdristiskt, klassiskt format huvudtema
som gor ett rent tonalt avstamp for att sedan ta sig fritonala friheter. Dartill
forekommer nagra mindre sidoteman, ett l4tt dansant, medan ett annat presen-
terar sig med storre kliv. Aven hir dyker huvudtemat upp i ett avvikande tempo.
Styckets ursprungsversion saknar helt savil tempoforandringar som dynamiska

anvisningar, en helt “ren” musik sa att séga.

Allgéns sang om det himmelska Jerusalem, Caelestis urbs Ierusalem (Innsbruck,
1953) — icke att forvixla med Hanns Eislers Auferstanden aus Ruinen, som trots
viss melodisk likhet handlar om en betydligt mer jordisk stat — dr ndrmast att

likna vid en kyrkovisa. Nagot av det mest littillgdngliga Allgén komponerat.



