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Blir tid till rum (2011) — uruppforande

Peter Hansen:  Berlinerkugel 2 (1988)
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Om Fem suckar for en gammal vérld, med undertiteln "Musikaliska undersokningar,
femte ansatsen, etapp 17, for tva rorklockspel (2012) skriver tonséttaren Max Kick
(f.1951): "Dessa suckar édr ett resultat av min instillning till musik som en vig i ett
andligt s6kande — vilket min ldrare Sven-Eric Johanson ocksa inspirerade mig i. Varje
stycke dr en etapp i detta arbete, och just detta dr en reflektion 6ver vad som kan vara
mojligt i en tid nér allt redan tycks vara gjort och varje ljud redan hort.”

Lars Sandbergs (f.1955) Till Jerker Johansson 9 maj 2007 &r forstas en liten fodelse-
dagshyllning. Sé hir skriver Sandberg om sin slagverkskvartett Blir tid till rum:

Det dr formodligen sé att vi alla befinner oss mitt i nigot som skulle kunna kallas den
visterlindska konstmusikens efterklang.

Musiken, forstadd och odlad som konst, med sin historia ndra forbunden med den
visterldndska civilisationens utveckling i stort alltsedan medeltiden, utgor idag inte
ldngre nagon levande kraft. Det 4r sorgligt men ingenting som vi kan #ndra pa. Det
forflutna dr just forflutet och later sig inte rekonstrueras.

Detta kan lata “pessimistiskt”. Man kunde for att framstd som mer “optimistisk”
formulera det sa: De gangna seklernas musikaliska utveckling har skinkt oss ett stort
och rikt arv av vad som brukar kallas ”Stora Klassiska Verk”, men som ocksé skulle
kunna kallas stora och sma ruiner och fragment. Spéar av ndgot som en géng varit men
som nu ir forganget. Ekon av den virld som frambragt allt detta.

Den beskrivna situationen gor det mojligt for oss som lever nu — och faktiskt endast
for oss! — att ”avlyssna” det som klingar i denna den visterldndska konstmusikens ef-
terklang. Kanske kommer vi da att uppticka sddant som fallit i glomska men ocksa inse
att det nya mahinda star att finna i det som vi trodde att vi redan var fiardiga med...

De flesta av mina stycken tillkomna under de senaste tvd decennierna aterspeglar
mer eller mindre tydligt den grundinstillning som skisserats ovan. Nagra exempel fran
senare ar: I stycken—I flodet for ensemble (2009), Mdoten/Skiljeviigar (strékkvartett nr. 3,
2010), I flykt/Mot punkten for orkester (2011). De ror sig alla i ett slags den musika-
liska dialektikens ruinlandskap.

Detta giller dven i hog grad for Blir tid till rum: fraser och fragment upptrider, repe-
teras och fogas in i ett storre formellt sammanhang som kan liknas vid en makro-
kanon. Efter hand framtrdder ett klangrum, ett slags musikaliskt landskap. Det som
skulle kunna uppfattas som ett linjért, kanske t.o.m. “episkt” drag dr nog egentligen
nagot annat...

Blir tid till rum komponerades under hosten 2010 for Jerker Johansson och hans
slagverkskvartett.

Peter Hansen (f. 1958) berittar: I slutet av 80-talet forde jag ett slags musikalisk re-
sedagbok i samband med mina resor i Europa. Anteckningarna bestod av sma celler
som var rytmiskt enkla och periodiska till sin natur (endast hel-, halv- och fjirdedels-



noter). Dessa bestod av tva—tre ackord eller melodiska fragment som klottrades ner pa
alltifran olunderlidgg och biljetter till krognotor, liksom i smé anteckningsbocker. Dessa
fick namn efter de platser, personer eller foreteelser som rakade fara forbi. Cellerna
sammanfogades vintern 198788 till atta lika langa kompositioner a fem minuter.

Vid denna tid hade jag en efterhdngsen mening i huvudet (nu glomd i sin helhet) ur
en science fiction-novell av Brian Aldiss som jag ldste pd 70-talet: ”...dreaming of
speed... as the melancholy tug boats hooted outside the Hotel where the Meuse be-
came the Maars”. Novellen hette "’Still Trajectories” och kompositionerna fick dirmed
namnet Trajectories. Jag visade upp partituren for nigra vilskolade konstmusikkom-
positorer (av olika bekdnnelser och aldrar) runt om i Europa och trajectorisarna fick
utstd en hel del kritik. Exempelvis saknades “dialektik” och experterna var rérande
Overens om att mina alster, med sina jimna metriska perioder, var alltfor forutsdgbara.
De saknade det “berittande”, recitativiska element som tydligen d@nnu var klddkod hos
davarande musikavantgardister och -modernister. Jag tog till mig kritiken, men istéllet
for att — som det heter nufortiden — géra om och gora ritt, 1dt jag mina sma musikceller
genomga en feldmaniseringsprocess[*], d.v.s. jag “drog isdr” cellerna och placerade
tonerna i alla de tédnkbara rytmiska mellanrum och skrymslen som gick att uppbringa
och it dessa repeteras fran alla mojliga olika vinklar och vrar. Harligheten bidddades
in i ett allsméktigt radande mjukt pianissimomoln som i sin tur sdkrade det nddvéndiga
patos som ingen berittande romantisk musik klarar sig utan. De ursprungliga atta sma
kantiga och greppbara kompositionerna forvandlades till oigenkinnlighet och blev till
fyra ldngre, storre, bredare och mer amorfa saker.

Aven om jag redan d4 innerst inne tvivlade pa denna viig (som var langtifran “min”)
visade sig ompositioneringen vara tdmligen lyckad. En av de “omvinda” trajectorierna
vann visst gillande hos delar av det etablerade konstmusiketablissemanget i mitten av
90-talet i samband med att denna gavs ut pa skiva. Mitt forhallande till dessa alster
har 4n idag nagot ouppklarat och problematiskt Gver sig. Trots att savil resedagboken
som ursprungsversionen av Trajectories makulerades i borjan av 90-talet har nagra
enstaka “Overlevande” cellfragment dykt upp ur gdmmorna genom aren. De fragment
som framfors denna kvill — Berlinerkugeln — ir, av den nagot omstéindliga rytmiska
notationen att doma, “feldmaniserade” celler (d.v.s. ej ~original”) som jag fann i en
gudsforgdten dammig parm pa vinden for nagra ar sedan.

[*] Den amerikanske kompositoren Morton Feldman (1926-87) uppnéadde aren kring
sin dod en nidrmast messiansk frilsarstatus i kontinentala, akademiska konstmusik-
kretsar.

Aren 1987-2010 féljde jag den skenbart ddla grundsatsen “Nulla diae sine linea”
(ung. Inte en dag utan en linjedvning) vilket i sin tur resulterade i hogar med mer eller
mindre halvhjirtade verkutkast, pianominiatyrer, spektakulidra kontrapunktovningar
m.m. Nér hogarna med dessa tonalster blev for stora makulerades de sorgfilligt. Ibland
fick jag for mig att dela med mig nigra av dessa spanor. Inte for att just dessa skulle



vara “bittre” 4n de andra, utan snarare for att jag just den stunden sokte socialt um-
ginge eller rdkade vara pa ett visst humor. I stort sett inga av dessa tillfillighetsspanor
forekommer i min officiella verklista. Till denna kategori av tillfallighetsalster hor
kvillens Canon a 4 (20047).

Drumliners komponerades for syntar alstrande ett milt klockartat ljud. Denna pasto-
rala ambientkomposition, som betér av en diatonisk melodi som placeras i en fyrstim-
mig kanonstruktur, komponerades gehdrsméssigt via min sequenser. Nottranskriptio-
nen (“for any instruments”) gjordes senare.

Winter Air borjade sitt liv som en foga lovande skiss for traditionell strakkvartett.
Efter en skonsam “feldmaniseringsprocess” mellanlandade laten i en nagot mérklig in-
strumentation for vibrafoner och klarinetter for att till sist via Jerker Johanssons mister-
liga orkestrering for blasorkester bli till en vacker svan. Laten ar i Jerkers orkesterdrikt
mitt — av antalet nerladdningar fran min hemsida att doma — utan tvekan populdraste
konstmusikalster. Winter Air har inte bara forekommit som bakgrundsmusik till kretis
& pletis bildspel pd Youtube, utan dven tjinstgjort som filmmusik till en prisbelont
dokumentirfilm om hustrumisshandel! Néagonstans under resans géng har det dven
tillkommit en version for tre vibrafoner som hir framfors for forsta gangen.

Nir jag ser kvillens program forundras jag Gver att inte ett enda av mina stycken &r
komponerat for slagverk.

Att Aldo Clementi (1925-2011) var fortjust i klockor, i speldosor, i urverksliknande
musikaliska konstruktioner, har vi kunnat konstatera gang pa gang. Men séllan har vil
denna forkérlek kommit till sa tydligt uttryck som i L’orologio di Arcevia (1975-76)
— ett av tonsittarens mest fascinerande verk.

Det var naturligtvis ett utopiskt projekt, nir man i den lilla italienska byn Arcevia
forsokte skapa ett idealiskt konstnidrssamhille. Men innan det havererade hann bl.a.
flera konstnérer fullborda sina bidrag. Till dem horde Clementi som komponerade
musik for klocktornet i Arcevia, musik som innebdr en drygt 15 minuter lang, kom-
primerad gestaltning av dygnets gang. Men dven klocktornet forblev en utopi, och
foljaktligen realiserades aldrig musiken sa som det ursprungligen var tinkt.

I konsertversionen har det mekaniska klockspelet ersatts med tva vardera av klock-
spel, celesta, vibrafon och rérklockor samt piano och en gong. P4 dessa utfors en
24-stammig cirkelkanon over en liten enkel melodi. Denna melodi, som har sitt ur-
sprung i finalen till Mozarts Jupiter-symfoni, spelas bade fram- och baklidnges i tolv
tonarter. Musiken borjar med full aktivitet vid middagstid, varefter tva stimmor tonar
ut for varje timma. Vid midnatt &r det sdledes helt tyst, varefter tva stimmor foljakt-
ligen stimmer in vid varje klockslag tills dygnet 4r fullbordat. Den som vill veta vad
klockan &r slagen behover bara lyssna till spelaren med den lilla gongen, som markerar
timmarnas gang, ett slag kl. 13, tva kl. 14 o.s.v. Han fyller helt enkelt funktionen av
gamla tiders nattvakt: “The clock strikes twelve and all is well”.



