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”For mig som tonsittare”, skriver Magne Hegdal (f. 1944), "representerar aret 1970
ett slags nollpunkt; en avslutning och en ny borjan. Efter traditionell tonalitet, fri
‘uttrycksmusik’, tolvton/serialism och andra konstruktivistiska tekniker hade jag
kommit fram till en punkt dér det inte lingre fanns nagon plats for det personliga
uttrycket. Denna utveckling mot objektivitet betydde ocksé en reduktion av medlen,
till slut dterstod néstan ingen musik alls!

I Mulighet for variasjoner (1970) méts serialism och slump i en kompositions-
teknik dédr slumpen bestdmmer alla musikaliska hédndelser mot bakgrund av en
stringt utarbetad struktur. Grundstrukturen bestéar av sex skikt med var sin tonserie
som upprepas genom hela stycket, men i standigt varierad form (rytmiskt och dyna-
miskt). Men det finns en viss risk for att savil enskilda toner som hela serieforlopp
(’variationer’) faller bort! Dirfor uppstar det ibland langa pauser (som snarare skall
forstas konceptuellt &n som en uppmaning till att lyssna, som hos Cage). Inte heller
dér det finns toner dr det sikert att lyssnaren uppfattar upprepningar och variationer.
Men mojligheten finns dir...

Mitt forsok under de foljande aren att dter *bygga upp’ en musik priaglades av en
djup fascination inf6r slumpen. Sjélva kompositionsarbetet handlade om att utarbeta
en grundliggande struktur, utformad som en procedur for slumpoperationer. Aven
om den stridnga strukturen garanterade ett slags ’kvalitet’, visste jag inte om resulta-
tet kunnde kallas for konst (for det forutsitter vél ett "personligt uttryck’?). Men jag
kénde att jag genom slumpen berérde nagot viktigt, i livet och i tillvaron.

I denna situation blir tonsittaren en mottagare. Musiken — samtidigt slumpartad
och lagbunden — blir som ett slags naturfenomen; den uttrycker ingenting, men kan
upplevas och tolkas. Men vad som gor att nagot uppfattas som viktigt och vackert
(i naturen — och i mitt arbete med att finna den riktiga strukturen), ér efter alla dessa
ar fortfarande ett stort mysterium for mig!

Pa senare ar har mina kompositionsmetoder blivit friare. Men Bukett: Varia-
sionsmgnster (Preludier vid grensen til det ukjente) (2009) idr trots det en strang
slumpkonstruktion, och star kanske vid slutet av mitt stora (40-ariga) slumpprojekt.
Poingen ér inte att man skall uppfatta de hir styckena som ’blomster’ — utan som
musikaliska forlopp (slumpartade, ’tysta’ — och kanske vackra?) som har vuxit fram
ur samma lagbundenhet. I strukturen ligger en utveckling fran enskilda toner och
melodier till ackord. Detta bildar ett *variationsménster’ som &dr detsamma for alla
styckena, och som idr konkret och horbart — och inte bara en strukturell mojlighet.”

I ett brev daterat strax efter styckets fullbordan skriver Hegdal: "Natten innan jag
skulle renskriva den sista bukett-satsen dromde jag att Bozzini-kvartetten spelade



detta stycke, och att det var mycket vackert! Nir jag vaknade forstod jag genast att
det de hade spelat inte alls var den musik som vintade pa att goras fardig. Men under
den sista utarbetningen och renskriften *férdndrade musik sig’ — inte reellt, men den
stimde mer och mer med det intryck den gav i drémmen. Jag tror att drommen visa-
de mig nagot som lag i musiken, men som jag inte hade upptickt under det tekniska
arbetet med styckets struktur.”

Christian Wolff (f. 1934) berittar: For 2 violinists, violist, and cellist paborjades
delvis i tillféllighetens tecken, delvis med kénslan av att vilja férsoka mig pa dnnu
en strakkvartett (det finns tre tidigare, den senaste for mer dn 20 ar sedan). Jag hade
fatt en prelimindr forfragan; skulle jag vara intresserad av att skriva ndgot for violin
och cello?

Tanken lockade, s& jag borjade. Sedan fick jag en specifik forfragan, skulle jag
vilja skriva for Bozzini-kvartetten och for Mérzmusik[festivalen i Berlin], med
deadline och bestillning? Jag sade ja och fortsatte med musiken for violin och cello
som inledning till en kvartett.

Vad, och i dessa dagar varfor strakkvartett? Tja, den klangliga balansen och kva-
liteten #r ju en orsak. En annan att det alltid tycks finnas strakkvartetter och att det
hela tiden bildas nya, vilket bor uppmuntras. Det skall ju medges att den dldre reper-
toaren for kvartett d4r imponerande, dnda fram till Nono, Lachenmann och Feldman.
Men #nda... I vilket fall var detta vad som erbjods, s jag gjorde bruk av det.

I allminhet vill jag inte upprepa vad som redan har gjorts, av andra eller av mig
sjalv. Det senare &r svarare, eftersom komponerandet tar sina egna végar nér det vil
satts igdng, och det kan mycket vil vara ldngs leder som jag mirkt ut tidigare. Det
bista jag kan gora dr att forsdkra mig om att varje detalj langs viigen dgnas noggrann
uppmirksambhet, att varje enskildhet &r sig sjilv, kan sta pa egna ben.

Mojligheterna till musikaliskt utforskande har minskat avsevirt under de senaste
50 ar aren, s mycket har provats, sdrskilt pa klangens omrade, med utvidgandet av
klangskapande tekniker och effekter. Det tycks mig som om ett av de fa omraden
som fortfarande r lite Oppet dr strukturen, vad som f6ljer pa vad. Sjilv tenderar jag
att forsoka undvika en viss idé eller procedur eller textur, att homogenisera. Jag fore-
drar hellre avbrott och inkonsekvens, inte s mycket av forkirlek for oordning, utan
som ett sitt att hitta andra slag av ordning, flytande och flexibla, i vilka musikerna
och framforandet ér det avgorande. Vad som faktiskt gors och vad som héinder tillats
alltsé vara 6verraskande, medan musikerna finner en trygghet i att agera under delvis
oforutbestdmda forhéllanden. Rytmen och kinslan som foljer av det.



Om sin kvartett skriver Mats Persson (f.1943): Under aren 2002/2003 komponerade
jag Sanger, lekar och danser — en samling studier for ett valfritt antal valfria instru-
ment. Forebilder var dels Praetorius’ Terpsichore fran 1612, dels Frederic Rzewskis
Thirteen Studies for Instruments, komponerade 1977. Versioner av valda delar ur
Sanger, lekar och danser utarbetades och framférdes 2003 av Stockholm Low Dy-
namic Orchestra, som ocksa bestillt verket.

Snart borjade jag dven anvinda material ur samlingen som utgangspunkt for nya,
sjdlvstandiga kompositioner. Trots Sven-Erik Magnussons varning — “man kan ju
inte gbra covers pa sig sjilv”’ — utarbetade jag nio sma sanger i samlingen till en liten
svit for piano — Nove canzoni.

Med insikten att strakkvartett nog egentligen var det ideala klangmediet for
musiken, komponerade jag 2008/09 Nine Etchings for String Quartet, denna gang
med Quatuor Bozzinis absolut unika kvartettklang ringande i de inre 6ronen.

Nine Etchings ir tillignade Quatuor Bozzini.

Vid négra tillfdllen under sin tonsittarbana har Lars Hallnés (f. 1950) tydligare
dn annars framstatt som den radikale tonsittare han ir. ...am stillen blicke sich
iiben (III) ér ett sadant tillfdlle. Dessa ackordiska satser for strakkvartett har f& mot-
svarigheter i litteraturen — om ens nagon. Han skriver:

...am stillen blicke sich iiben III (2009) dr den tredje i en tinkt serie om tio strak-
kvartetter som alla utgér ifran en fras i Friedrich Holderlins dikt "Patmos™:

Men sasom da

fran svillande 6gonbrynen

en ovirldslig,

milt lysande kraft ur heliga skriften faller,

sa ma i glddje 6ver naden de

vid den stilla blicken sig vénja. (Overs. Erik Blomberg)

Som nér man stannar upp och forsoker se efter, tanka efter... hér kridvs 6vning.

Kvartetterna har sitt ursprung i studier i polyfonins mysterium och speglar alla
pé olika sétt en och samma polyfona konstruktion. Musikaliska studier och samtidigt
meditationer Over detta att vid den stilla blicken sig vénja.

Varje kvartett bestar av 24 satser av varierande lingd — fran bara en eller tva
takter upp till ett par minuter. Monstret som dessa satsldngder bildar dr den spegel i
vilken alla kvartettens konstruktioner speglar sig.



