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Franz Liszt

— je m’attache au minime

Septem sacramenta 1: Baptisma — Postludium

Requiem — Requiem, Dies irae, Recordare pie Jesu, Sanctus,
Bendictus, Agnus Dei, Postludium

Septem sacramenta V: Extrema unctio — Postludium
Sposalizio — Trauung

Ave Maria (IV)

Am Grabe Richard Wagners

O sacrum convivium

Gebet

Missa pro organo - Kyrie, Gloria, Graduale, Credo, Offertorium,
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei

Resignazione

Bjorn Nilsson - orgel

Lordag den 4 september 2010, k1. 17.00

Caroli kyrka, Boras Fri entré



Det instrument som &r stort nog for Franz Liszts orgelmusik existerar sannolikt inte.
Inte for volymens skull — dir ricker exempelvis Caroliorgeln till mer &n vil — men
for den klangliga och dynamiska balansens. Liszts musik kridver en nyansrikedom
som orgeln trots sina emellanat oerhérda resurser inte tycks méktig. Sa forblir dven
det minsta, mest ansprakslosa av Liszts orgelverk i nigon mening ofta en torso. (N4&,
det dr ett 6de det sannolikt delar med mycken orgelmusik.)

Men man kanske inte skall siga for mycket — vérldens storsta orgel, den sa kallade
Wanamakerorgeln i Philadelphia, har 397 stammor (Caroli har drygt en tiondel, 43),
medan lillebror i Atlantic City bara har 337. Trots det 4r det en imponerande skapelse,
med bland annat sex gaspedaler, sju manualer och ett notstill pa nackspérrsframkallande
hojd:
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Liszt maste dock ha varit inforstadd dven med klena klangliga resurser. Den slutsatsen
kan man dra av att manga verk &r skrivna for “orgel eller harmonium” och ofta
noterade pa enbart tva system, alltsd utan att foreskriva bruk av pedalverket.

Liszt (1811-1886) inledde karridren som orgeltonsittare med tre stora, hdgvirtuosa,
verkligt banbrytande verk: Ad nos, ad salutarem undam (1850), Preludium och fuga
over B-A-C-H (1856) samt Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen (1857), @ven om det senare
skrevs for piano och inte fick orgeldrikt forrdn 1863. Musik for orgelpallslejon.

De verk som ir aktuella hir dr av ett helt annat slag. Enkla, avskalade, ndrmast
asketiska. Som Liszt yttrade vid nagot tillfdlle: ”” Je m’attache au minime — jag héller
mig till ett minimum”, en devis som kan fora tankarna till La Monte Youngs “with
a minimum of means”. Det ir sdledes den sene Liszt vi moter, det mahinda forsta
exemplet pa en estetik som pekar i riktning mot exempelvis Satie eller f6r all del 40-
talets John Cage. Tillkomsttid: 1877-1883.



Den aldrande Liszt dr en besviken och levnadstrott man. Mjéltsjuk, med en dartill
sannolikt allt ledsnare lever. Som han skriver i ett brev i mars 1881: "I denna tillvaros
eviga dgonblick tringer sig mycken monotoni in, inte ens musiken erbjuder annat dn
undantagsvis nagon omvixling. Utan att vilja framsta som blasé, kinner jag en stor
trotthet vid att fortfarande vara i livet! Mot det finns det ingen likedom hér nere — den
bista lindringen erbjuder den 6dmjuka bonen.”

Trots det #r det under de sista decennierna som han skapar nagra av sina virdefullaste,
mest framatblickande verk. En spitlese av mirkligaste slag.

Musiken dr uttalat intim, om 4n inte alltid 1agmaéld. Virtuosen, publikdomptéren,
har vént virlden ryggen. Resultatet 4r sparsmakat, genomlyst. Ett genomgéende drag
i de flersatsiga verken ir stindiga rekapitulationer, ssmma musik aterkommer gang pa
géang, i allmédnhet med sma fordndringar. Han bygger ofta dven pa aterbruk av édldre
verk — fran gregorianska forlagor till egna kompositioner.

Liszt hade den uttalade ambitionen att reformera katolska kyrkans liturgiska musik,
men intresset frén kyrkans sida blev aldrig vad han hoppades p&. Anda komponerade
han en ansenlig méngd sakrala verk, dels musik avsedd for konsertframférande, dels
liturgisk musik, dven om griansen dem emellan emellanat #r flytande.

Till de mest exklusivt liturgiska verken far man rikna Septem Sacramenta (1878),
d.v.s. De sju sakramenten, komponerat fér huvudsakligen mansroster och orgel. Tva
av dessa satser avslutas med ett postludium f6r orgel, nr 1 Baptisma, dopet, och nr 5
Extrema unctio, alltsa sista smorjelsen. Dessa bada sma stycken ingéar underligt nog
inte i ndgon av de kompletta vare sig not- eller skivutgavorna av Liszts orgelmusik.

Bland de mérkligare av Liszts sakrala verk dr Requiem for mansroster — solo och kor
—med beledsagning av orgel, 2 trumpeter, 2 tromboner och pukor ad libitum”. (Listzts
betydelse som kompositor av musik for manskor skall for vrigt inte underskattas.
Fragan dr rentav om ndgon annan tonsittare skrivit s mycket betydande musik for
just manskor.) Requiet komponerades 1868 och ir ett stort anlagt verk i sex satser
med en speltid pa runt 50 minuter.

Langt senare, den 17 juni 1883, skriver Liszt till furstinnan Hohenlohe: ”Jag fick
idén att skriva en pendang till Méssan for orgel, som kan tjdna for att beledsaga den
stilla missan. (...) Det dr ett requiem, vars motiv hdmtas fran Requiem for mansroster
och orgel. I detta (...) verk har jag forsokt att ge kinslan infor déden nagot av det
kristna hoppets sota karaktér. Savitt jag vet har det inte gjorts tidigare. I allménhet
malar savil stora som sma komponister requiet i svart, i nadefattigaste svart. Redan
fran borjan fann jag ett annat ljus, som trots all skréck i Dies irae fortfarande lyser
i Recordare-strofen, som dr den jag sjdlv har kérast.”



Dagen dérpa skriver Liszts tidigare elev, organisten Alexander Wilhelm Gottschalg,
isin dagbok: ’18/6: Hos Liszt. Han bearbetar sitt "'Requiem for manskor’ for orgelsolo.
Forlaga till orgelversionen ér det 1868 tillkomna Requiem for manskér och orgel, om
vilket Liszt den 1 juli samma ar skrev till forlaggaren Repos: ’Stilen dr mycket enkel,
och med lite god vilja kan framforandet bli lika enkelt’.” Som sagt, je m’attache au
minime.

Fragan dr hur man skall uppfatta orgelrequiet. Som ett slags Reader’s Digest — en
nedbantad, firdigtuggad kortversion? Det ér ju verkligen kraftigt beskuret i forhallande
till originalet; speltiden har férkortats med mer #n tva tredjedelar. Eller som ett helt
nytt verk, som bara tar upp och aterbrukar gammalt material?

Originalets sats 3, Offertorium, och 6, Libera, @r helt strukna. Av Ovriga satser
har i allménhet inledningen behallits tdmligen intakt, vartill lagts en helt fristdende
avslutning eller dverledning, som i fallet med Dies irae-satsen, dir det avslutande
Recordare pie Jesu dr helt nykomponerat. Det kraftfulla Sanctus byggs till storre delen
pa originalets orgelackompanjemang. Benedictus (som ursprungligen var en del av
Sanctus-satsen men som hir star separat) bygger i sin helhet pa enbart delar av det
ackompanjemang som knappt ens hors i ursprungsversionen. Agnus Dei inleds som
ioriginalet for att direfter avrundas med en rekapitulation av forsta satsens inledning. Det
avslutadet postludiet (som ir ad. lib.) har ingen direkt motsvarighet i det stora requiet,
men bygger pa det avslutande Requiem aeternam-avsnittet i originalets Agnus Dei.




Années de pélerinage, deuxieme année (publicerat 1858), alltsd andra argangen av
Vandringsdr, en pianocykel i tre band med den langa tillkomsttiden 183677, dgnas
at Italien och inleds med Sposalizio. Vad som asyftas dr Rafaels forsta signerade
verk, Sposalizio della Vergine (Jungfruns formilning), som ocksé avbildas i forsta-
utgavan.

Nir Liszt flera decennier senare, 1883, skriver tre nya versioner av verket — for rost
och orgel, fyrhéndigt piano respektive orgel solo — har all fladig och flodig ytsmyckning
sjunkit till botten; kvar dr en klarnad vitska. Je m’attache au minime. Den fullstindiga
titeln lyder nu Sposalizio — Trauung, nach dem gleichnamigen Bilde Raphaels: Ave
Maria I11, ibland dven betitlat Zur Trauung.

Varen 1881 var Ferenc Liszt i Budapest. Dir, sannolikt den 25 mars, komponerade
han Ave Maria (IV) — ett dagboksblad som finns i tva versioner, for baryton och orgel
respektive orgel/piano/harmonium solo.

I anslutning till svirsonen Richard Wagners franfille i Venedig den 13 februari 1883
komponerade Liszt ndgra sma, mycket egenartade verk. Det borjar med La lugubre
gondola (Sorgegondolen) i december 1882: ”Som av en foraning skrev jag denna
elegi i Venedig, 6 veckor fore Wagners dod”. Och det fortsitter med R.W. — Venezia
som komponerades kort efter att Liszt mottagit dodsbudet. Till Wagners 70-arsdag
i maj 1883, slutligen, skrevs Am Grabe Richard Wagners. Redan instrumentationen
ar marklig nog: piano eller strakkvartett med harpa (ad lib.) eller orgel/harmonium.
Det ror sig om delvis skiljaktiga versioner, &ven om det mestadels handlar om subtila
nyanser. [ pianostimman har Liszt noterat:

”Wagner paminde mig en gang om likheten mellan hans Parsifal-motiv och min
tidigare komponerade "Excelsior’ (Inledningen till Die Glocken von StrafSburg). Ma
denna hagkomst hirmed bevaras. Han har fullbordat det stora och upphdjda i var
tids konst.”

O sacrum convivium (komponerat ca 1881) finns dven den i tva versioner: ”for altsolo
liksom dven mezzo- och altkor ad. lib. med harmonium- eller orgelackompanjemang”
samt for enbart harmonium eller orgel. Pa ett separat blad har Liszt noterat de takter
dér soloorgelversionen skiljer sig at. Till det egenartade med detta verk hor dess
ossia-avsnitt. Ossia-passager erbjuder ju i allminhet mer ldttspelade varianter av
originalet. Men hér visar de upp en helt annan notbild — framf6r allt harmoniskt. Som
om det musikaliska flodet for nagra takter plotsligt delar sig och tonsittaren tvingar
musikern att vilja vig.



Gebet (Bon) komponerades den 25 oktober 1879. Anledningen att vi vet exakt
datum, &r att tonséttaren foljande dag skrev ett brev till styckets dedikant, Alexander
Wilhelm Gottschalg: ... ndgra takter for orgel, som i gar sprang fram som en *'Bon’
ur hjirtat”.

I transponerat skick och med négra smirre fordandringar dyker stycket ocksa upp
som Graduale-satsen i Missa pro organo. Aterbruk som sagt.

Missa pro organo — med den fulla titeln Missa pro organo lectarum celebrationi
missarum adiumento inserviens (Missa for orgel for gudstjidnstbruk vid ldsandet av
den stilla méssan) — komponerades 1879. Den haller sig till den vanliga midssordningen
— Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus och Agnus Dei —med tilligg av tva satser
som dr ad libitum: Graduale och Offertorium. Graduale dr som ndmnts en transponerad
och litt friserad version av Gebet med samma tillkomstar, medan offertoriet erbjuder
ytterligare en variant, den i sdrklass mest avskalade, av Ave Maria (I1I) (1869, ev.
redan 1847).

Att Liszt verkligen uppfattade sina cykliska orgelverk som bruksmusik framgar av
ett meddelande till organisten Carl Gille 1880: ”Det skulle vara outhdrdligt om Du
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presenterade de 8 sma satserna i Missa pro Organo vid Din nista konsert i Jena

Resignazione skrevs i Villa d’Este utanfér Rom den 22 oktober 1877, pa baksidan
av manuskriptet till orgelverket Salve regina. Dérfor har det oftast klassificerats som
ett orgelstycke, men Liszt har inte angivit ndgon instrumentation. Mycket talar dock
for att det i sjédlva verket dr tdnkt for piano.

Resignazione torde, bredvid Am Grabe Richard Wagners,hora till Liszts mest kinda
sena kompositioner. Den frimsta orsaken hértill 4r naturligtvis dess titel, med dess
ton av bottenlds uppgivenhet. En annan orsak &r styckets fragmentariska, oavslutade
karaktédr. Musiken forsvinner ut i ingenting.

I samband med ett framforande i Caroli 1983, vid en konsert dgnad just fragmentarisk
musik, sade den tyske misterorganisten Gerd Zacher sd hidr om Resignazione:

”’] grund och botten intar Liszt en mycket romantisk hallning. Vi vet att romantikerna
dlskade ruiner, gamla kyrkor med sonderfallna fonster. Man kunde titta in och se himlen
igenom dem, och inifran kyrkorna kunde man se det 5ppna taket. Det hér stycket &r
vad man pa samma sétt skulle kunna kalla trasigt, ruinartat. Styckets uttryck &r sadant.
Man far medlidande med stycket, ungefir som kénslan att *detta som en gang var sa
vackert — men nu, nu finns det inte lingre’.”



