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Voila: viola!

— ur solosonater och andra violaststycken

Christian Wolff: Violist Pieces (1997)

Michael Oesterle: L’effusione d’amicizia IV (1999)

James Tenney: Blues for Annie (1975)

Bruno Maderna: Viola (1971)

Lars Hallnés: aus solosonaten — largo (2008) — uruppforande

B.A. Zimmermann: Sonate fiir Viola solo (1955)

Stéphanie Bozzini - viola
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Christian Wolff (f.1934) bygger oftast upp sina verk av ett antal korta, mer eller mindre
disparata avsnitt. S& dven Violist Pieces (1997). Orsaken hirtill dr fran borjan av praktisk
natur: ”Jag har hjilpt till att uppfostra fyra barn. Som de flesta vet &r det ett tidskrdvande
och ofta oforutsigbart arbete nér barnen 4r sma, vilket enbart tillater spridda snuttar av
fritid (ett barn har ovéntat somnat in). For att kunna arbeta under sadana forhallanden
fann jag att klara strukturella planer dr av noden, med riktigt korta, fokuserade strukturella
enheter om exempelvis 45 minuters tid for att skriva. Musiken radar alltsé upp kortare
bitar efter varann, ett slags lappticke. Om nagon skulle friga mig vad som mest skiljer
mig fran de tonsittare som jag oftast kopplas samman med — John Cage, Morton Feldman,
Earle Brown — skulle jag sdga att det dr att jag hjilpt till att uppfostra fyra barn och har
haft ett forvirvsarbete som inte varit relaterat till mitt komponerande.”

Wolff har ocksa gjort sig kéind for att kunna arbeta nir och var som helst. Blir det aldrig
sa lite dodtid under exempelvis en repetition, aker notpapperen fram. Detta &r naturligtvis
en av forklaringarna till hans stora produktion. Det dterspeglas ocksa i hans svar pa fragan
om han skrivit ndgon presentation av Violist Pieces:

”Jag har tittat pa renskriften av partituret — jag kunde inte hitta originalmanuskriptet —
och det dr dir all eventuell information star att finna. Men jag kommer ihag att jag skrev
stycket under en personligen ganska turbulent tid, och borjade pa en firja (jag reste med
familjen) mellan Itéa (en liten hamnstad nedanfor Delphi, i Korintiska viken) och Patras;
det strommade riktigt dalig grekisk rap fran hogtalarna — grekerna gillar att spela musik i
sina fortskaffningsmedel, oftast med mycket distortion ur billiga hogtalare.

Viola — jag tidnkte pa Robyns [Schulkowsky, slagverkare och en av Wolffs favoritmusiker]
vén, den enastidende violasten Kim Kashkashian (jag hade tidigare gjort en duo at dem
béada). Och i vilket fall tycker jag verkligen om violan. P4 sina stillen finns det rétt mycket

kénsla i det hir stycket, det dr — pa mitt kanske udda sitt — romantiskt.”

Michael Oesterle (tysk tonsittare, f. 1968, boende i Kanada) skriver musik som oftast
bygger pa variation av till synes enkla monster, vilklingande, l4tt minimalistisk, l4tt folk-
musikaktig i tonen. ”L’effusione d’amicizia IV skrevs ursprungligen for violin 1993, men
omarbetades for viola 1999. Serien med stycken betitlade L’effusione d’amicizia (det finns
hittills sex) uttrycker en sérskild forkérlek for talangen hos en specifik instrumentalist.

L’effusione d’amicizia IV skrevs till Stéphanie Bozzini.”

James Tenney (1934-2006) var en av pionjdrerna nér det géllde datorgenerering av
savil klang som komposition i 60-talets borjan och har ocksa varit ledande i arbetet

med mikrotonalitet och olika stimningssystem. Han dr dven en av de mer bemirkta



koncepttonsittarna. I den lilla, ansprékslosa Blues for Annie (1975) méter oss dock en
helt annan typ av musik. Det ror sig om en transkription for viola av No More Good Water,

sa som den sjongs av Jaybird Coleman (amerikansk countrybluessangare 1896—-1950).

Bruno Maderna — tonsittare, dirigent (redan som underbarn), musikforskare, pedagog
m.m. — foddes i Venedig 1920 och dog i Darmstadt 1973. Dessa bada stider, med allt vad
de representerar (exempelvis operans fodelse och flerkorighet a ena sidan och modernistisk
skolastik & den andra), kan ocksé sdgas bilda hornstenarna i Madernas musikaliska
universum. Hans verk priglas av djup musikalitet (det dr ingen sjdlvklarhet, men hér
moter oss en drkemusiker) och ér ofta aleatoriska, 6ppna i formen. Det giller dven Viola
(1971). Solisten kan starta vid valfri punkt. Fragment och sektioner kan repeteras och dven
interpoleras, alltsa skjutas in i varann. Stycket maste inte heller spelas i sin helhet. Maderna
tycks — precis som sin samtida tyska kollega Bernd Alois Zimmermann — komponera
betraktelser Gver nagot som héller pa att ga forlorat, ett slags sammanfattning av och
farval till musikhistorien. Som minnesrunan i Le Monde konstaterade nér han gatt bort:

”Savil solen som manen var alltid ndrvarande i hans musik.”

Lars Hallnis (f.1950) har under senare ar komponerat en rad stycken som byggs upp av
korta, ibland extremt korta, satser — alltid 24 till antalet. Dels de tre forsta av tio planerade
strakkvartetter, alla betitlade ...am stillen blicke sich iiben, dels en serie verk for solorost
eller -instrument. I denna ingér aus solosonaten — largo for viola (2008). Tonsittaren
skriver:

”Vad ska man ha s.k. verkkommentarer till? Kanske kan de fungera som en blandning
av spel- och lyssnaranvisning. Texten pekar i en viss riktning. Men samtidigt pekar den
bort ifran annat, som kanske egentligen dr viktigare.

1993-2003 skrev jag en serie stycken for soloviolin som i ndgon mening handlar om
att besoka ett slags musikalisk nollpunkt — en punkt dir musikaliska sammanhang verkar
vara pa gréinsen att upphora. aus solosonaten — largo ingar i en serie stycken som forsoker
titta en bit bortom nollpunkten. Styckena dr ruiner ddr man, om man lyssnar noga, kan ana
konturerna av ett musikstycke. I det hir fallet handlar det om resterna av en solosonat,

formodligen ett largo. Men man kan forstés strunta i detta och bara lyssna.”

Bernd Alois Zimmermann (1918-1970), generationskamrat med Sven-Eric Johanson
och Sven-Erik Bick saledes, kallade sig ”den dldste av de unga tonsittarna”, det vill
sdga av efterkrigsmodernisterna. I sina tidiga verk tog han ocksa avstamp i en helt annan
musikalisk virld dn exempelvis den tio ar yngre Karlheinz Stockhausen, dven han for

ovrigt kolnbo, och av Zimmermann uppfattad som den store antagonisten.



Men vil framme vid 60-talet, som dr Zimmermanns stora decennium, hade han
komponerat sig ’forbi” de flesta av sina yngre kolleger. Nu radade han upp misterverk
av sillan skadad kaliber. Farden ut 6ver de djupare vattnen kan nog sidgas ha paborjats i
mitten av 50-talet med Perspektiven fiir 2 Klaviere (1955/56) och Sonate fiir Viola solo
(1955), tva verk som inte bara utgér fran en gemensam tolvtonsserie, utan dir det senare
verket dven refererar flitigt till det forra. I forordet till solosonaten skriver tonsittaren:

“Beteckningen ’sonat’ dr hir inte att uppfatta som i den klassiska sonatformen, utan
det handlar snarare om ett koralforspel. Till grund for verket ligger koraltemat Gelobet
seist Du, Jesu Christ [Sv. ps. 431, Dig vare lov, o Jesu Krist]. Verket sjélvt dr indelat i tolv
avsnitt, som foljer utan avbrott och som dr strukturellt nira sammanbundna med varandra.
Den pachelbelska tekniken med *Vorwegimitation’ brukas hir i overférd form. De enskilda
avsnitten innehaller inte bara den rent musikaliska interpretationen av koralen, utan ocksa
av texten, da som en mediterande ldsning av densamma. Sa star alltsa det egenartade hos
solosonaten att finna i hur den musikaliska utvecklingsprocessen efter hand formas av
och sammanfattas i konturen av koraltemat.”

A ena sidan méter oss alltsd en strikt struktur, framfor allt priglad av minga symmetrier,
a den andra ett meditativt djuplodande i koralen. (Foér den som gérna vill finna sjélva
koralmelodin, kan nédmnas att den dyker upp i relativt oforvanskad form i det tionde
avsnittet, dock sekunderad av en kanonstimma i snabbare notvirden, som sdlunda imiterar
melodin i forvidg, men som ocksa suddar till bilden.)

Solosonaten biér dedikationen ”...an den Gesang eines Engels” (till en dngels sang),
vilket inte enbart &r en anspelning pa Alban Bergs violinkonsert med dess dedikation, ”dem
Andenken eines Engels” (till minnet av en dngel), utan dven antyder att sonaten liksom
konserten kan uppfattas som ett slags instrumentalt requiem. Zimmermann komponerade
stycket till minne av sin dotter Barbara, som dog strax efter fodseln 1955.

Till Albert Dietrich, som uruppforde sonaten vid musikdagarna i Donaueschingen 1955,
skrev Zimmermann ett brev som till stora delar handlar om teknik, men som ocksa vittnar
om det martyrium han sannolikt upplevde i sina kontakter med musiker, van som han var
vid att bli avfirdad som ospelbar. Avslutningsvis beror han dven styckets karaktir och
bakgrund: ’Det dr min onskan, att Ni spelar solosonaten som folle den Er in i det 6gonblick
Ni spelar, alltsd som en improvisation. Det skulle dirfor glidja mig alldeles sérskilt, om
Ni dgnar Er at stycket pa ett sitt som stréicker sig bortom det rent tekniska, sa att Ni finner
en varld av tankar bakom varje enskild ton. I solosonaten kommer musikaliska tankar till
uttryck, vilka begrundar livets grundforutséttningar, fodelse och dod, att bli till och att

forgas, liksom dven kérleken, och allt det som ror ett médnniskohjérta.”



