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Christopher Butterfield foddes i Vancouver, Kanada, 1952. Barndomen tillbringades
i det korsjungande England. Vid aterkomsten till Kanada i mitten av 60-talet utsattes
han genast for popmusiken och det musikaliska och konstnérliga avantgardet. Sedan
dess har han forsokt att fora samman alla dessa element. Kompositionsstudier for
Rudolf Komorous och Biilent Arel. Han har bland annat arbetat med “art/sound poetry”
och installationer samt varit verksam som rockgitarrist. Butterfield har en omfattande
verklista som spretar at alla hall.

Clinamen bestar av en samling kort, 80 stycken, vart och ett med ett musikfragment.
Dessa kort kan spelas i valfri ordning, vilken bestdms av interpreten. I idealfallet
resulterar detta i en musik som fortloper med sa fa pauser som mojligt, bortsett fran
nér dessa foreskrivits. Clinamen komponerades 1999.

Clinamen &r Lucretii latinska oversittning av grekiskans "klesis’, boj. Empedokles
(490-430 f.Kr.) anvédnder termen for att beteckna den spontana avvikelsen hos atomer
som faller i parallella banor genom tomrummet. ’Utan clinamen skulle ingen kollision
eller annan paverkan mellan atomer ske. Alltsé skulle naturen inte ha kunnat frambringa
nagot”, hivdade Lucretius som utstrickte ordets betydelse till att &ven berora den fria
viljan. Det dr uppenbarligen den senare betydelsen som &r aktuell i Butterfields fall.

Markus Trunk, fodd 1962 i Mannheim, Tyskland, studerade komposition fér Mathias
Spahlinger och Walter Zimmermann i Karlsruhe, samt for Alvin Lucier vid Wesleyan
University i Connecticut. Avlade doktorsexamen i komposition vid universitetet i
Birmingham 2001. Lever i London, verksam pa BBC samt som konsertarrangor.
Trunks verklista &r liten och sparsmakad men stilistiskt varierad.

”Jag betvivlar att det finns ett mer tillfredsstédllande sétt att framstilla en klang, &n
att dra en strake dver en string.”

Sa lyder tonsittarens kommentar till Four Stills for ett strakinstrument (2002/2007).
Men det &r vil dnda i ordknappaste laget, menade en konsertarrangor, varfor den
byggdes ut salunda:

Jag fragar mig sjdlv ibland varfor jag fortsitter att producera konstforemal som
ir sa enkla och till synes opersonliga som Four Stills. Det kan forefalla som om jag
tycker om symmmetrier och nir allt dr snyggt och prydligt.

Det ir sant att jag inte bekymrar mig mycket om det stora sammanhanget, eller hur
min estetiska hallning, om det nu finns en sddan, kan tinkas passa in. For mig handlar
det mer om att lyssna till sina instinkter, in om att folja ett filosofiskt program. Jag
tenderar att instimma i den nordamerikanska minimalistkonstndren Agnes Martins
distinktion: ” Arbete som utgar fran idéer ér aldrig inspirerat och &r inte konst. Pa konst
reagerar man med lyckokénslor. Pé idéer reagerar man med andra idéer.”



Kompositionsprocessen fungerar for mig pa samma sitt. I stillet for att utveckla och
lagga till alltmer sofistikerade lager, slutar det alltid med att jag kasserar, forenklar,
slipar ned — som om jag ville sudda ut varje tillstymmelse till ndgot pretentiost. Vem
vet, i botten kanske det ligger en ldngtan efter att den oavbrutet tjattrande rosten i ens
inre skall tystna... for att man, om sé bara en enda gang, skall lyckas uppleva en enda
sak for dess egen skull, befriad fran tvanget att namnge och forklara.

Varifran min inspiration kommer? Mestadels fran ljud — nagon tillfillig iakttagelse,
en ensam, egenartad klangféarg, hur instrument dr uppbyggda. Mer séllan litteratur,
nagon gang bildkonst: jag beundrar stringheten hos Mark Rothko, Agnes Martin och
Donald Judd, sirskilt hur de vertréffar sig sjdlva i sina bista arbeten. Jag har ocksa
lart av tonséttare — samvetsgrannhet av Mathias Spahlinger, dristighet av Walter Zim-
mermann, talamod av Alvin Lucier, d.v.s. att inte betrakta ett stycke som avslutat férran
det motsvarar mina ursprungliga intentioner i sa ren form som mojligt.

Bruno Maderna — tonsittare, dirigent (redan som underbarn), musikforskare, pedagog
m.m. — foddes i Venedig 1920 och dog i Darmstadt 1973. Dessa bada stéder, med allt
vad de representerar (exempelvis operans fodelse och flerkorighet & ena sidan och mo-
dernistisk skolastik & den andra), kan ocksa ségas bilda hornstenarna i Madernas musi-
kaliska universum. Han studerade komposition f6r Gian Francesco Malipiero och diri-
gering for Hermann Scherchen. Hans betydelse som introduktér av ny orkestermu-
sik och inspirator for yngre tonsittarkolleger var av enorm betydelse. Hans verk priag-
las av djup musikalitet (det dr ingen sjdlvklarhet) och dr ofta aleatoriska, oppna i
formen. Till hans gatfullaste och mest betydande verk hor operan Hyperion, som kanske
snarare kan beskrivas som material till en operalabyrint som kan anta manga gestalter.

Maderna beskrev ibland sig sjélv lite nedlatande som en “Kapellmeisterkomponist”.
Och ett uns av sanning finns i den beskrivningen; ingen annan behérskade orkester-
paletten som han. Ett av de mest sldende exemplen finner vi i den stort anlagda violin-
konsert fran 1969, ett under av 6verflodande rikedom och ett av de i sirklass viktigaste
verken i genren under det senaste seklet. Didr mots den kraftfulla orkestersatsen,
som beskrivits som en representant for virlden utanfor, “den kaotiska, oménskliga
verklighet som plgjer sig igenom det poetiska varat”, och den ensamma violinen.
Italiensk bel canto stills mot kallhamrad stalrérsmodernism.

Men lat oss backa ett par ar. Infor 6ppnandet av ett privat museum, Ottomar och
Greta Domnicks samling av abstrakt konst i tyska Niirtingen, komponerade Maderna
ett verk for soloviolin tilldgnat paret Domnick. Méhénda &r titeln Widmung (tillignan)
en anspelning pa Schumanns sang med samma namn, en nick at en annan av de allra
storsta melodikerna. Till skillnad fran det nagra ar yngre violinstycket Piece pour Ivry



(1971), som dr komponerat som ett antal moduler vilka kan kombineras fritt (alltsa
precis som hos Christopher Butterfield), dr Widmung utkomponerat in i minsta detalj.

Detta dr hogvirtuos musik, men det dr inget ’showpiece”, utan en lyriskt intim
betraktelse, ett utpriglat filigransarbete. Visst finns hir en gestisk dramatik men
grundtonen &r inatvind och lagmaild. Stratosfiriska klanger striacker sig over en
avgrund av tystnad.

Ater till violinkonserten, vars sista sats ir en lyrisk solokadens. Titel: Widmung
(1967). 1 solostimmans pauser bryter orkestern in med savél valdsamma utbrott
som de skiraste dimsldjor. Annars dr musiken identisk, med tva sméa undantag: en
ton har forldngts, och den sista frasen upprepas under langsamt bortdéende. Detta &r
musik fran Atlantis. Den &r visserligen tillkommen under en period av modernistisk
utvecklingsoptimism, men Maderna tycks dndé — precis som sin samtida tyska kollega
Bernd Alois Zimmermann — komponera betraktelser 6ver nagot som haller pa att ga
forlorat, ett slags sammanfattning av och farvil till musikhistorien.

Om man hor Widmung mot bakgrund av violinkonserten, “after the fact” sa att
sdga, stills man infor vad som ibland kallas en minuseffekt, alltsé franvaron av nagot
redan bekant, ett slags baklidngesbolero om man sa vill. Samma fenomen som Chris
Newman talar om nedan, ”en kénsla av att ’sjunga med’ i ndgot som har tagits bort”.

Hur paverkar det vart lyssnande? Om vi exempelvis vet att solostimman i Lennart
Hedwalls Cellokonsert komponerades forst, fore orkestersatsen, att violinstimman i
Arnold Schonbergs Fantasi for violin och piano skrevs separat — eller att den ensliga
Widmung senare beledsagats av stor orkester?

Chris Newman (f.1958): Yard Part skrevs ar 2000 och bestér av en av vokalstimmorna
i min opera The Pelican, byggd pa August Strindbergs kammarspel Pelikanen, vilken
fullbordades samma &r. Operan &r for fem sangare och piano. Pianostimman (i sjdlva
verket den kompletta musiken) komponerades forst (i sjok), medan rosterna sjunger
till resten av pianomusiken i den oktav som passar dem bést. Texten presenteras
oavbrutet, oavbrutet utspridd 6ver pianomusiken for att astadkomma en enda oavbruten
melodisk linje som vixlar mellan rollerna. Musiken vixlar mellan omraden med
obehandlat material och bearbetning av det just horda, i syfte att uppna en viss grad
av abstraktion och en utspridning 6ver ytan, utan att avldgsna sig alltfér mycket fran
originalet. Till Yard Part tog jag Gerdas roll (sopran) och skrev ut hennes stimma for
violin, i ett forsok att uppna en kénsla av att ”sjunga med” i ndgot som har tagits bort.
I detta stycke har alltsa det ursprungliga melodiska/utstrickta materialet redigerats
med hjélp av de vixlande rollfigurerna i Strindbergs dialog (som att hugga sig vig
genom materialet med hjilp av monstret fran Strindbergs dialog).



