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Kring 2004 gjorde tonsittaren Christian Wolff och freeformgitarristen Keith Rowe
en gemensam improvisationsturné i USA. Keith Rowe har senare berittat att deras
samtal fore och efter konserterna framforallt kretsade kring en sak: fascinationen for
barockmusik framford av den nya generation musiker som spelar pa gamla instrument,
men med en experimentell udd och nerv i spelet. Vi var bada 6verens om att det dr
i dessa kretsar man i dag hittar de béasta musikerna, det géller till exempel dem som
spelar i William Christies och René Jacobs ensembler.”

Denna konsert med ny musik, som utforskar de klangliga mdjligheterna i instru-
mentkombinationen blockflgjt, gamba och teorb, kan tolkas som ett uttryck for en
motsvarande tendens. Alla talar &tminstone om intresset for att skapa nagot nytt, som

ror sig utanfor det forvintade.

“Det finns ett vidoppet och precist lyssnande bland den hér sortens musiker som
absolut liknar freeformmusik™, sdger Per Martenson (f.1967). ”Det har med kénslan
for tonhojd att gora, ett klangtinkande som blir sin egen radikalitet. Kombinationen
blockflojt, gamba och teorb [som i ”Scheinbar /... | vorwdrts” (2007)] stiller
visserligen mig som tonsittare infér nagot fullkomligt oként och outforskat, men det
ar just denna osidkerhet som attraherar mig. Skirheten och stramheten i klangen &r
fantasieggande. Det 6ppnar mojligheterna for att arbeta med mikrotonalt spel, som
jag lange har dgnat mig at. Jag dr inte det minsta intresserad av att anvénda mig av

barockklichéer.”

Redan i titeln Lars Sandbergs (f.1955) Stavelser (1996) ligger en antydan om en
begrinsning till det absolut nodvindiga. I detta verk for basgamba férekommer
huvudsakligen tvastaviga ord” med betoningen ldng-kort, alla byggda pé de minsta
intervallen, liten eller stor sekund. Aven om detta ir en i grunden tonal musik finns

hér nagot av den speciella karaktir som dr sa typisk for tolvtonens melodiska tonfall.

Det finns likheter mellan Tristan-forspelet och J.S. Bachs Sinfonia nr 13 a-moll —
tonartssammanhang, rytm/metrik. .., sdger Lars Sandberg. Dirfor foreslog jag att den
kunde spelas i anslutning till mitt stycke Varv och lager. Det senare “citerar” Tristan,

ddremot finns inget citat fran Bach i mitt stycke.



Lars Sandberg har linge intresserat sig for 6verlagringar, historiska skikt som
skalas av och ldaggs pé och dér utforskningen av det traditionella materialet skapar en
tvetydighet i musikens forankring. Han har till exempel, i ett stycke for blasorkester,
anvint sig av ett Brucknerackord som om det vore skrivet av Webern. Nir den nya
musiken och de gamla klangerna moéts i det nya stycket Varv och lager (2007)
dr det dock inget barockverk som alluderas utan Wagners Tristanmusik. Sa blir
en problematik tydliggjord, som bade har komiska och tragiska aspekter. ”Sjdlva
Tristanackordet kan beskrivas som musikhistoriens nav”, siger Lars Sandberg. "Det
dr bade den yttersta konsekvensen av den tonala musiken och den moderna musikens
borjan. Det jag intresserar mig for kan beskrivas som en musikalisk arkeologi, att
skira ett snitt genom ett material for att uppticka de inneboende motséttningarna
och de olika tidsméssiga skikten.”

Att, som i det hir fallet, gora det med hjilp av en instrumentation som hor till
en annan epok, leder inte bara till en serie stilistiska kollisioner utan i lika hog grad
en produktiv osékerhet. Var hor egentligen denna musik hemma? Hur tunn 4r isen

man gar pa?

”In Memoriam Bengt Hambraeus for teorb solo (2001) skrevs pa begiran av
den framstaende svenske lutenisten Peter Soderberg och ir tilldgnat honom. Han
uruppforde stycket den 23 februari 2003 i Gustav Vasa kyrka i Stockholm, som del
i en minneskonsert for Hambraeus.”

[Hér skall parentetiskt nimnas att Bruce Mather (f.1939) var god vin och kollega
till Bengt Hambraeus vid McGill-universitetet i Montreal, liksom att &ven Hambraeus
komponerade for Peter Soderberg, ndmligen sitt sista fullbordade verk, Varianti per
liuto (2000).]

”Stringarna 1, 2, 8, 10, 12 och 14 &r nedstdmnda en kvartston. Detta mojliggor
en sammanhéngande kvartstonsskala pa nidrmare tva oktaver. Manga ackord och
arpeggion innehaller ett intervall om sammanlagt 11 kvartstoner, alltsa en kvartston
mer dn en ren kvart. Andra avsnitt med tvatonsackord bygger pa 3, 5 respektive 9
kvartstoner. De melodiska passagerna anvéinder huvudsakligen intervall om 2 eller 3
kvartstoner. For att organisera tonhdjderna har jag anvént ett system skapat av Ivan

Vysjnegradskij, den store pionjdren inom mikrotonal musik.”



Om sitt Crocheted Butterfly (2007) for sopranblockflojt och EAM, har Ylva Skog
(f.1963) knypplat ihop foljande rader:

”Crocheted Butterfly betyder virkad fjiril. De forsta konkreta ljuden jag spelade in
ar fran handarbetsverktyg. Den elektroniska stimman skapar en fond som blockflojten
kontrasteras mot.

Jag fantiserar att flojten dr en trad, mojligtvis av gult garn, som ror sig i piruetter
omkring virknélen. Jag &r sjdlv ganska sldngd i virkning och har knapat ihop bade
gardiner och dverkast i mina dagar. Handarbete hor till sysselséttningar som kan anses
onddigt tidsodande men som énda har sin dragningskraft pa nya utdvare.

Crocheted Butterfly har kommit till som ett samarbete mellan Kerstin Frodin och
mig. Min tanke 4r att det ska vara litt for Kerstin att framfora verket utan komplicerad

teknisk utrustning.”

Titeln till Christer Lindwalls (f.1950) stycke On Human Geography (2007) ir
hémtad fran den amerikanske sociologen och geografen David Harvey som analyserat
den globala kapitalismens rorelser utifran klassiska geografibegrepp. Hér flyttas
Harveys kritiska tinkande 6ver i en helt annan sfidr och blir en kollision mellan
det sena 1600-talet och det tidiga 2000-talet. Den musikaliska utgangspunkten &r
den oupplosta dissonansen och barockens dverlastade estetik. Men i stéllet for att
gora barockpastischer later Lindwall det rhizomatiska forhallningssittet i filosofen
Deleuze’ anda, som varit ndgot av den roda traden i hans komponerande, skapa
nya och ovintade revor i barockens klangsprak. Det handlar om spénningar och
motséttningar mellan en inre och yttre geografi, om rent fysiska spanningar i motet

med instrumentkroppen.

Magnus Haglund [mestadels]



