NY MUSIK

i samarbete med
Caroli forsamling

Jirg Frey
— rummets stilla auktoritet
One Instrument, Series (3) for orgel (1999)

wen XXV for crotal (2000)

tranquille autorité de I’espace (2003/04) version for orgel

Bj(’jr n Nilsson — orgel, crotal

Lordag den 31 mars 2007, k1. 17.00

Caroli kyrka, Boras Fri entré



Under senare ar har Ny Musik presenterat en hel rad konserter med musik av den
schweiziske tonsittaren Jiirg Frey (f. 1953). De har haft titlar som ”stillhetens arki-
tektur”, “klangernas tid, tystnadens rum”, “talande tystnad”, ”skimmer av ett rum”,
“tystnadens tidsrum” och ”en antydan av transparens” — alla citat fran verktitlar eller
himtade ur Freys texter om musik. Hédrav kan vi sluta oss till den klangvérld som
Freys musik utspelar sig i, eller skall vi sidga det rum, den arkitektur i vilken hans

klanger — och hans tystnader — tar sig tid?

Tonsittaren skriver:

Stillhetens arkitektur

Det finns musik i vilken klangens tidsrum och tystnadens tidsrum upptrider som skilda
karaktirer, som separata omraden. Aven om klangerna ofta ir 13gmilda handlar det i
denna musik inte om nigot férstummande. Klangerna &r klara, entydiga och precisa.
Eftersom de har 6vergett den musikaliska retoriken finns nu snarare en férnimmelse
av klangens nérvaro och av tystnadens kroppslighet. Under ldnga stunder 4r klangen
ndrvarande och under ldnga stunder ir klangen franvarande. Tillsammans utgor de

styckets gestalt.

I tigandet Oppnar sig ett rum, som bara kan oppna sig nir klangens nérvaro upphor.
Den tystnad som man dé kan erfara fér sin kraft i frinvaron av de klanger som vi har
hort. S& uppstér tystnadens tidsrum och det finns en kroppslighet hos denna tystnad.

Den transparens som hor till denna kroppslighets visen bestér i det omgjliga att
sdga ndgot om dess innehéll. Denna transparens kan komma klangerna nira, nd dem
kan den aldrig. Klanger &r alltid en gestaltning, de uppstar genom att en grins dras
mellan dem och allt annat. Det dr den grins som omgérdar allt som formats. Tystna-
den kidnner inte denna gréns. Tystnaden ir inte framstélld, skapad. Tystnad rader dér
ingen klang finns.

Det finns stycken i vilka franvaron av klang &r en visentlig aspekt. Tystnaden &r
inte opaverkad av de klanger som tidigare ljudit. Genom att upphdra mojliggor dessa
klanger tystnaden och ger den ett skimmer av innehall. Tystnadens rum Oppnar sig
och klangerna i vért minne forsvagas. S uppstar denna langsamma andning mellan

klangernas tid och tystnadens rum.



Tystnaden kan ocksa vara i klangerna. For att uppna tystnad i klangerna maste man
avsta allt som omdjliggor denna tystnad. Klangen ér da klang minus idéerna om vad
denna klang betyder och vartill den skall anviindas. Denna klang bir en antydan om
den transparens som annars helt tillhor tystnaden. Denna klang dr klangens sjilva

nérvaro. Dess visen och utstralning formar dess uppenbarelse i kompositionen.

For att uppna tystnad krivs ett beslut: klang eller inte klang. For att 4stadkomma klang
krivs ddrutover en lang rad beslut. Dessa formar klangen och ger den dess kvalitet,
dess emotionella laddning och dess innehall. Sa star tystnaden i sin omfattande, mo-
nolitiska uppenbarelse alltid emot en av odndligt manga klanger eller klangkomplex.
Tillsammans praglar de pa ett existentiellt sétt tiden och rummet i vilka de framtréder.

Tillsammans omfattar de livets hela komplexitet.

”One Instrument, Series (3) (1999) hor till en grupp verk som skrevs for framforan-
de i USA (dérav den engelska titeln). Den grundldggande tanken bakom alla dessa
stycken ir att ett verk kan besta av ett storre antal delar, vilka alla kretsar kring en
central tanke. I One Instrument, Series (3) finns det 21 sddana delar om tio minuter
var. I varje del upptrider vixelvis tretonsackord och enskilda toner, alla atskilda av
pauser. S& uppstar en langsam andning mellan klang och tystnad, ett vixelspel mellan
nérvaro och franvaro, vilket utbreder sig i tid och rum.”

Stycket kan ha en ldngd av mellan 10 och 210 minuter, d.v.s. tre och en halv timma.

Tre av dessa 21 "korscheman” framfors hér — for 6vrigt de tre hidndelsetitaste.

wen (1999/2000) dr en serie om 37 verk for olika soloinstrument och av kraftigt
varierande ldngd, frén nagra fa& minuter och upp till 6ver tva timmar. Samtliga &r
uppbyggda av strukturer som upprepas exakt vad giller savil klang som tidspropor-
tioner. Styckena dr mestadels extremt glesa men med exakta tidsangivelser, och dven
om de saknar dynamiska foreskrifter far man ténka sig dem som mycket lagmilda.
I sin etymologiskt mest ursprungliga form betyder wen helt enkelt monster eller
struktur, en struktur i vilken innehall och form dr sa oupplosligt forenade att det ena
inte 1ater sig tdnkas utan det andra, inte form utan innehall och inte innehall utan form.

Sé betecknar wen ocksa skrivandet som det naturligaste uttrycket for medvetandets



djup eller centrum, vilket pa kinesiska tecknas med ett ord som betyder savil hjirta
som sinne. Nir Lu Chi (269-302 e.Kr.) anvénder ordet wen far det ddrfor en miangd
betydelser. Bara pa ytan betyder det litteratur, medan det i sjdlva verket ocksa betyder
ansvar, dven ett ansvar att siiga sanningen, ett ansvar som leder till en definition av att
nidmna saker vid deras ritta namn.” (Ur Inger Christensen: Silket, rummet, sprdket,

hjdrtat)

tranquille autorité de I’espace (2003/2004) — f6r 2 trumpeter, horn, 2 tromboner och
tuba (hér i version for orgel).

”Att sysselsitta sig med det kompositoriska rummet: Ndrvaro och franvaro av ma-
terial och av kompositoriska beslut har stidndigt pa nytt inspirerat mig i mitt arbete.
Denna process, som a ena sidan innehéller nirvaro, & den andra en uppldsning av
det kompositoriska rummet, kan utspela sig pa tva nivéer: pa materialniva och pa
kompositionsniva. I det forsta fallet kan klangen vara néstan eller helt franvarande,
i det andra fallet &r det sjdlva komponerandet som kan dra sig tillbaka, siga nej och
forsvinna. Vad som aterstar ér den tid som forgar.

Nir arbetet med detta stycke var kommet langt mer @n halvvigs, stotte jag — kon-
fronterad med klangens akustiska nérvaro och kraven pa ett kénsligt umgénge med
fragorna om det kompositorisk rummet — pa foljande text av Philippe Jaccottet. Han
visade mig pa mojligheten av att betrakta det kompositoriska rummet som ett Sppet
klangrum, befriat fran den hirskarattityd som emellanat kan kénneteckna en kraftfull
klang. Klarhet och direkthet dr karakteristiska — men ocksa labila jamvikter, vilka
kédnnetecknar 6ppna rum, tycks mig dir belysas. Det textavsnitt som jag genom en
lycklig omstindighet stétte pa, ror dirigenom vid en kirnfraga i mitt eget sitt att

arbeta och tédnka.”

En vilordnad ansamling av starka, rika och lugna krafter. En miktig klarhet.
En bred grund. En glansfull auktoritet som talar utan att nagonsin hja résten.
Lysande monument, stora omraden 6ver vilka vinden bldser. Inget uppblast.
Gabrielis bleckinstrument. Guld mahinda, inga prydnadsforemal. (...)
Rikedom, makt bortom murarna: konstant och ororlig kraft, rummets stilla
auktoritet, havets mekaniska brus, man kunde nistan glomma er bordas oéndliga

latthet. (Philippe Jaccottet, La Semaison. Carnets 1954-1979)



