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Nyligen fardigstilldes den forsta nagorlunda kompletta och hyfsat tillforlitliga listan
over Josef Matthias Hauers (1883-1959) verk. Bland den méngd Zwolftonspiele som
Hauer komponerade fran 1940 fram till sin dod, visar det sig finnas hela tio stycken
for fem violiner, alla komponerade 1949-1950, de flesta i en foljd. Sannolikt avviker
samtliga fran det gédngse monstret. Dels &r de just fem- och inte fyrstimmiga, trots att
Hauers material undantagslost bestar av fyrstimmiga ackord. Dels ér de uppbyggda
som diptyker, i tva delar som &r varandra till forvéxling lika. Till rdga pa allt frangar
de — vilket dr ovanligt — monstret att borja och sluta pa samma harmoni.

Attindgra fa ord beskriva Josef Matthias Hauers tolvtonsteknik later sig inte gora.
De som sitter sig i sinnet att analysera denna pa ytan sa enkla musik, brukar limna
efter sig ett slags komplicerade geometriska diagram, gédrna tredimensionella och
kolorerade, for att kunna fanga alla aspekter av musikens intrikata formella uppbygg-
nad. Undra pa det, Hauer sjdlv menade sig ha funnit de lagar som styr kosmos, vilka
naturligtvis 4r av musikalisk natur — hér kan vi verkligen tala om sfirernas musik. Det
miérkliga ér inte bara att denna s& genomstrukturerade musik ger ett sa enkelt intryck,
den dr ndrmast “spielerisch”, utan dven att en upphovsman med sa storstatliga ansprak

ger ett s sympatiskt, ndrmast ddmjukt intryck.

Nir det for nagra ar sedan publicerades en verklista som dven inneh6ll Christian
Wolffs ungdoms alster, visade det sig att ett av hans allra forsta stycken var en kvar-
tett for fyra violiner, Two Pieces. Tillfragad om han kunde tinka sig att sldppa ifran
sig noterna, svarade han som han brukar: ”Sure”. Nér han lamnade 6ver partituret
konstaterade han smatt forvanad: ”Det ser ju ut ungefér som det jag gor nu!”

Vid den hir tiden var Wolff (£.1934) elev till en av 1900-talets stora och mest sir-
egna pianister, Grete Sultan, som hade flytt fran Tyskland och bosatt sig i New York.
Nir unge herr Wolff berittade att han ville ta kompositionslektioner fér Edgard Varése
(mest for att det var den ende tonsittare han egentligen kénde till; Varése var vin till
familjen), avradde Grete Sultan honom och foreslog i stéllet John Cage. Alltsa stovlade
den 16-arige Wolff upp till Cage. Med sig hade han sin violinkvartett (daterad april
1950) som han visade upp. Det var borjan pa ungefir sex veckors studier. Sedan sade
Cage att han inte hade ndgot mer att ldra ut. "Han mérkte vil att jag hade disciplin,
det var det enda som var viktigt.” En livslang vénskap tog vid.

I Wolffs egen omisskénnligt diminutiva handstil star antecknat: “Keine Verdopp-

lungen erlaubt. Adolph Busch!”. Sd méts det gamla och det nya; Wolff hade dven visat



noterna for den legendariske violinisten Adolph Busch, ocksa han vén till familjen,
(samme Busch, for 6vrigt, som spelade Bachs Chaconne vid unge Christians konfirma-
tion). Busch hade konstaterat att tonférdubblingar inte r tillaitna. Om han hade négot
att siga om samtidig parallellféring i samtliga stimmor, fortéljer inte historien.

Av handskriften kan man dra slutsatsen att sats 2 sannolikt komponerades forst.
Kanske skulle man kunna beskriva sats 1 som ett heterofont parallellorganum. Ex-
akt samma material spelas parallellt i de fyra stimmorna, som ligger pa halvtons
avstand fran varandra. Forst en tolvtonsmelodi, sedan en helt annan, varefter den
forsta dtervinder, men nu bara elvatonig. Rytmen dr organiserad som en fyrstimmig
cirkelkanon. Sats 2 foljer samma monster, med tilldgg av retrograda tonfoljder och
en enkel permutation. Sma avvikelser priglar detta strikta schema — som tidigare
konstaterats marscherar Wolff aldrig riktigt i takt; sa blev han heller aldrig serialist
— en tonhojd dr konstant fel” i en av stimmorna. Varje stimma rymmer 3x12 toner,
men det “fattas” en. Sats 1 har beteckningen Adagio-Andante (senare specificerat
till fjardedel = ca 60), sats 2 &r uppenbarligen raskare, men saknar tempoanvisning
(senare fjiardedel = ca 72).

Inf6r denna konsert gjorde Wolff en renskrift av kvartetten. Han skriver: ”Jag har
renskrivit det gamla stycket for 4 violiner och bestdmde mig for att det inte dr sérskilt
bra, mojligtvis lite intressant som kuriositet. John Cage hade ritt — ingen kénsla for
form. Men jag skriver just en ny, bara nagonting kort. Skickar den nér den dr klar.”
(Nog dr Cages kommentar lite lustig — formkénsla dr knappast det forsta man tinker
pé nér det giller hans egen musik. Tankarna gar onekligen till Schonbergs omdome
om Cage sjilv: ingen kénsla for harmoni.)

I en senare kommentar skriver Wolff: ”Varfor fyra violiner? Jag ville ha en tit,
dissonant textur. Jag kan ocksé ha varit paverkad av strakklangerna i Handels Concerti
grossi (opus 6) vilka jag hade hade hort strax innan. Jag var definitivt paverkad av att
nagra manader tidigare for forsta gdngen ha hort strakkvartetter av Barték, Schonberg,
Berg och Webern.”

Vad vi hor ér alltsa ett stycke levandegjord modern musikhistoria med starka

forgreningar bade framat och bakat.

Christian Wolff dr en sddan tonsittare som avskyr symfoniorkestern — inte sjidlva
klangkroppen naturligtvis, men vél dess hierarki, det faktum att det star en gubbe
langst fram och bestdmmer, den totala avsaknaden av demokratisk struktur. Trots



det har han under senare ar skrivit en rad orkesterverk, som alla pé olika sitt tar sig
an just det “demokratiska underskottet”, vilket — det skall understrykas — han dven
uppfattar som ett musikaliskt problem.

”Ordinary Matter skrevs 2001 for tre orkestrar som dr spridda i rummet (totalt 80
spelare). Dess material bestar av 15 delar, alla ganska olika, av vilka man kan vilja
och kombinera fritt, sd att exempelvis ett minsta mojliga framforande bestar av del
7, en kort duett for harpor. Del 4 idr for orkestrarnas 16 violiner. Dessa 16 kan redu-
ceras till 6 om en rumslig férdelning pa tre stéillen kan realiseras. Eller till 4 om man
Onskar ett annat arrangemang. Satsen dr en blandning av hoquetusteknik, unisono och
kontrapunkt, vilka samtliga tar hdnsyn till klangernas spridning och skiftande fokus

eftersom de kommer frdn mer #n ett stille i rummet.”

I somliga verklistor 6ver Franz Liszts (1811-1886) enorma produktion, kan man hitta
Die Wiege for fyra violiner. Men inte pa nagot av Liszt-sillskapen, vare sig i London
eller Budapest, har man sett noter till nagot sddant verk. Forklaringen torde vara att
Liszt, vars verk ju ofta finns i flera versioner, helt enkelt gjort en notering om ett sadant
stycke, men aldrig skrivit ned det. Daremot finns det redan en Die Wiege — i atskilliga
upplagor, bland annat som forsta sats i tonséttarens 13:e och sista symfoniska dikt,
Von der Wiege bis zum Grabe (1881). Och mycket riktigt, plockar man bort den harpa
som dnda &r ad libitum, gar det utmirkt att spela aterstoden med fyra violiner (dven

om det hir gors med fem, for att inte komplicera det hela i onédan).

Aldo Clementis (f.1925) Momento (2005) &r en i all sin enkelhet ofantligt intrikat
historia, precis som vanligt alltsd. Glaspérlespelaren visar fram sitt material i hela
dess kalejdoskopiska skonhet, men briljerar inte for ett 6gonblick med sin teknik.

(Liksom den foljande Satz 2 &r Momento komponerat for strakkvartett men ut-
spelar sig helt i diskantregistret, varfor ett framforande med fyra violiner inte innebér
nagon annan fordndring 4n en litt skiftning i klangférgen.)

Utgangspunkt dr dedikanten GErArD pApE och tonerna GEADAE, vilka utvidgas
till ett hexakord pa de vita tangenterna”: DFACEG. Mellan de bada violinerna ut-
spelar sig en spegelkanon. Resterande sex toner (Ass, Cess, Ess, Gess, B, Dess),
en annan “tonart” saledes, dyker upp i violans och cellons retrograda spegelkanon.
Direfter tas alltihop om en géng till, men nu sjunker hela bygget en halvton och de

bada kanonerna f6rsiggar mellan violin och cello respektive violin och viola. Direfter



tas alltihop om en gang till, nu i ursprunglig tonh6jd och med ursprunglig stimfordel-
ning. Men detta dr bara det yttre skalet, ddrinnanfor doljer sig en mingd speglingar,
forskjutningar och symmetrier. Slutligen tas hela stycket om, tva ganger om, med
stegvis sjunkande tempo och dynamisk niva. Men allt det didr kan man gladeligen
strunta i. Det dr bara att njuta av ett mésterverk av en gammal vis mans penna. Av-
klarnat, stillnat, genomlyst.

J.S. Bachs Kanon zu vier Stimmen (1727) &r en liten cirkelkanon som foljaktligen
kan tinkas paga till tidens slut. Hir avslutas den nagot tidigare for att vi dven skall
kunna fa hora den speglad upp och ner. Da blir dur plotsligt moll — s& underliga &dro

musikens lagar.

Chris Newmans (f.1958) Three Subtexts ir ndrmast att beskriva som ett musika-
liskt vandkors. Hiar mots Johann Christian Bach, Beethoven och Bruckner, men hir
mots ocksd Newman-verk som Subtext, Side (bada tidigare spelade i Ny Musik) och
strakkvartetten Four Students. Three Subtexts skrevs med systrarna Lindal i atanke.

“Three Subtexts for tre violiner skrevs 2003. Var och en av violinerna banar sig
vig diagonalt genom redan tidigare komponerat material, pA samma sétt som vi alla
banar oss vig genom redan tidigare "komponerat” liv. I detta fall representeras “liv”
av tre symfonier, en av J.C. Bach, en av Beethoven och en av Bruckner. Var och en av
violinerna anpassar detta vigrojda material efter instrumentets egenheter, de *violini-
serar’ det, sd att sidga. Att dessa tre mycket olika typer av material alla behandlas pa
samma sitt och presenteras tillsammans, dr som att siga: Materialet skulle potentiellt

kunna vara vad som helst, precis som livet dr det — med betoning pa potentiellt.”

Aldo Clementis Satz 2 skrevs infor 200-arsminnet av operatonsittaren Vincenzo
Bellinis fodelse ar 1801, och utgér fran en Bellini-melodi om fem tonhgjder, som pa
hédvdvunnet maner vrids och véinds pa alla ledder i en fyrstimmig kanon, vilken i sin tur
vrids och viinds och antar fyra olika gestalter. Dessa fyra avsnitt spelas i ordningen I, 11,
II1, IV, II1, II, T under ett steglost bortdéende, vad géller savél tempo som dynamik.

Hur tilltalande Sven-Eric Johanson (1919-1997) fann idén att skriva for atta violi-
ner nér han tillfragades 1986, framgar redan av det faktum att han snabbt levererade

—inte en, utan — Tre kanon (1986), alla olika i karaktdr men samtliga av Folja John-



modell och skrivna i primen (alla stimmor borjar alltsa pa samma tonhgjd). Den tredje
kanonen — betecknad ”Amoroso” — visar melodikern Johanson fran hans allra mest
dlskvirda sida. Stycket ér visserligen komponerat for atta stimmor, men eftersom det
uppenbarligen fungerar bra ocksa som solostycke, méter det knappast ndgot hinder

att spela det med bara fem violiner.

Med utgangspunkt fran ungdomsverket Two Pieces skriver Christian Wolff om Violin
Quartet (2006): ”Nir jag nyligen tog en titt pd musiken, tdnkte jag att den kanske kan
g4 an dnda, kanske dr den lite intressant. Och eftersom jag gillar idén med bara fyra
violiner, tiankte jag: *Okej, vi forsoker igen, fa se vad jag har lért sedan dess... .

I sin reaktion pa mina tidigare forsok anmirkte Cage att jag var tvungen att lira
mig att finna och att hantera struktur. Den nya violinkvartetten ir strukturerad pa
det sitt jag har arbetat linge vid det hir laget, i avsnitt [patches] (14 stycken), som
karaktériseras omvixlande av kontrapunktiska procedurer, Oppna strukturer (quasi
“anarkistiska’ kanoner), en sekvens dér ljudens efterklang bestimmer rytmen, syste-

matiska procedurer, roterande klangattacker etc.”

J.M. Hauers Harmonie-Melodie—Rhythmus ir trots sin titel dven det ett tolvtonsspel.
Den fullsténdiga titeln, vilken Hauer anvéinde vid upprepade tillfdllen under denna
tid, lyder: Harmonie—Melodie—Rythmus in kristallischer Bindung im vierfachen
Kontrapunkt med tillagget fiir vier Violinen. Dirtill kommer noteringen ”Almanach

1957”. Det r6r sig om en svinging miniatyr pa under minuten.



