1 samarbete med
RIKSKONSERTER. [Ke19i
U Boris Konstmuseum

Quatuor Bozzini

— spelar Kondo och Skempton

Jo Kondo: Hypsotony (1989)
Fern (1990)
Retard (1978)
Mr. Bloomflied, His Spacing (1973)

—paus—
Howard Skempton: Catch (2001)
Twin Set and Pearls, Lightly (1980)
Helix (1998)

Melody for a First Christmas (1979)
Tendprils (2004)

Nadia Francavilla, Clemens Merkel - violin
Stéphanie Bozzini - viola, Isabelle Bozzini - cello

Lordag den 14 oktober 2006, k1.17.00
Entré 50:-

Museet, Kulturhuset, Boras Medl. fri entré



Jo Kondo (f. 1947 i Tokyo) betraktar sig inte som en “japansk” komponist. Hans
musikaliska fostran var heltigenom europeisk och han uppvisar snarast sliktskap med
tonséattare som Morton Feldman och Zoltén Jeney — eller varfor inte Lars Sandberg;
hér finns samma nyktra ton och samma slags atervindande till materialet. Men dnda
ir det utan tvekan sa att de flesta av hans lyssnare i vistvérlden uppfattar hans musik
som just japansk.

”Man kan kanske s#ga att min héllning till klanger och till komposition forefaller
orientalisk for en vistlig lyssnare. Exempelvis har jag alltid betonat att varje enskild
ton maste ha sin egen tillvaro, sitt eget liv. Men det dr nagot av en kinesisk estetik...
Ocksa en tonsittare som exempelvis Edgar Varése menade att varje klang méaste ha ett
eget liv. Men i hans fall ligger tyngdpunkten mer pa sjidlva klangen dn pa férhéllandet
tonerna emellan. Vad mig betréffar dr det tvdrtom sa: Jag intresserar mig mycket for
forhallandet mellan klangerna, trots att jag tillskriver varje enskild ton en sjilvstindig
existens. Vad jag alltsa gor #r att komponera en virld av tonforhallanden med avsikt
att bevara varje tons individualitet i detta ndtverk. Mahinda innebér denna tyngdpunkt
en ldtt avvikelse fran ett vistligt komponerande. (...) Men det r ett tonforhallande
som stindigt priglas av tvetydighet. .. Forhallandet dr oklart... Men det &r min metod,
eller rittare: min hallning vid komponerandet. Och eftersom jag arbetar sa har min
musik ingen tydlig riktning. Min musik &r inte malorienterad. Foljaktligen har den
inga tydliga hojdpunkter, ingen klar borjan, ingen tydlig mitt och inget tvingande
slut. Man kan séga att den pa det hela taget d4r mycket statisk. Samtidigt finns dér
ett fortskridande i detaljerna... Dérfor 4r min musik en diskurs som fortgér utan att
komma till slut. Det tycker jag mycket om.”

Hypsotony for strakkvartett (1989)

”Den lite pedantiska titeln till detta stycke &r ur egen fatabur, sammansatt av de
grekiska orden for hojd och ton. Men jag ér inte sdker pa att denna neologism fangar
betydelsen av ’stigande klanger’, vilket var min avsikt.

Detta korta stycke for strakkvartett priglas av en avsiktlig begrénsning i bruket av
material. Musikernas uppgift dr att spela varje ton sd, att de — genast efter att ha satt
an den pa foreskriven tonhgjd — hojer den gradvis, sa att den har stigit en kvartston
vid slutet av det noterade notvirdet. Varje enskilt glissando skall omfatta en kvartston
eller lite mer, men i vilket fall mindre 4n en halvton.”

Fern for strakkvartett (1990)

”Mot slutet av 1980-talet blev jag plotsligt intresserad av att skriva musik med extremt
dissonant textur, och utforskade mojligheterna under nagra ar. Fern dr ett av de
stycken som skrevs for att undersoka sadana texturer. Jag var sirskilt intresserad av



att skapa texturer med en “taktil” kvalitet, vilken uppstar genom vissa kombinationer
av dissonanta intervall och klangfirger pa de enskilda stringarna.

Fern bestar av manga sma sektioner som foljer pa varandra. Ett av mina syften
med denna komposition var att rada upp dessa korta sektioner (eller fragment) med
skiftande karaktér for att kunna skapa en ’statisk’ form, d.v.s. en storform som utesluter
all specifik malinriktning.”

Retard for solo violin (1978)

”Aven om titeln pa detta stycke tycks antyda att musiken gér lingsammare allt efter
hand, sa forblir det faktiska tempot oforindrat stycket igenom, bortset fran ett kort
avsnitt framemot slutet. Vad jag forsokte gora i denna komposition, var att ge lyssnaren
en kinsla av att tiden saktar in nir den passerar — utan att tempot sinks.”

Mr. Bloomfield, His Spacing for strakkvartett (1973)

”Anda sedan tidigt 70-tal har jag intresserat mig for att skriva musik pa ett sédant sétt
att hela strukturen hérleds fran en enda melodisk linje. Mr. Bloomfield, His Spacing
for strakkvartett dr ett av mina tidigaste verk som aterspeglar denna kompositionsidé.
Styckets forsta hilft kdnnetecknas av en heterofon textur, som skapas av att de fyra
instrumenten spelar med unison rytm, medan den andra hilften har en komplex textur
i vilken varje stimma bestar av en sjilvstindig linje. Samtliga musiker har ocksa var
sin koklocka, som slés an i slutet av varje fras i respektive stimma, vilket leder till
att helhetsstrukturen artikuleras genom koklockornas interpunktion.”

Howard Skempton (f. 1947) gjorde sig tidigt ett namn inom den brittiska experi-
mentella traditionen (man skall da ha klart for sig att termen experimentell hér inte
har riktigt den innebdrd svenska 6ron girna tror). Pianostycken som A Humming Song
(1967), September Song (1968) och Waltz (1970) framstar i sin sparsmakade skonhet
in idag som ofattbart radikala — vilket intryck matte de da inte ha gjort i sin samtid.
Skempton han gjort sig kind som de sma formatens méstare, och har skrivit méangder
av framfor allt pianostycken. Bortsett fran den miniatyrlika Aria (1988) skulle det droja
in i nuvarande sekel innan han dgnade sig at strakkvartetten, men dd med besked. Han
har komponerat tva kritikerrosade strakkvartetter, varav den senare, Tendrils, gjorde
stor succé vid 2004 ars Huddersfield-festival och dven blivit flerfaldigt prisbelonad.
Bland méanga versvallande omdomen lade vi sdrskilt mérke till en avvikande stimma:
”Catch dr miniatyristiskt (eller minimalistiskt?) till sitt uppldgg — dess material dr
mycket begrinsat — och ritt sa livlost. For att vara skrivet av en tonséttare kiand for
korta, renodlade, emellanét spirituella utsagor, varar Catch alltfor linge for sitt eget



bista. Dess milda, gracidsa gester, poetiska och understundom djupsinninga, skulle
gora storre intryck om verket vore kortare... Tendrils, som &r dubbelt sé langt som
Catch, dr dnnu mer otillfredsstillande. Nir jag lyssnar pa det for tredje gdngen kan
jag inte 1ata bli att fraga mig: Missar jag nadgot? Fungerar inte mina 6ron?”’

Konfronterad med detta omdome replikerar Clemens Merkel i Bozzini-kvartetten:
”Naturligtvis skriver Skempton méanga miniatyrer. Somliga rékar bli lite ldngre, och
da blir folk genast otéliga. Om det inte "hénder nagot’ i musiken, om alltsa aktiviteten
— och d& menar jag den uppenbara, iogon- och itronfallande aktiviteten, musikens
sportsliga sida — dr ldgre dn forvéntat, da forses musiken gérna med sddana epitet: *for
lang’, ’tom’, “meditativ’, "langtrakig’. Recensenten fragar mycket riktigt: "Missar jag
nagot?’ Och svaret dr mycket enkelt: Ja, det gor du.”

Catch for strakkvartett (2001)

”Ordet ’Catch’ har flera betydelser. En av dessa dr musikalisk [Catch &r en cirkulér
kanonform i vilken varje sdngare maste *fanga upp’ sin stimma i réttan tid], vilket
aterspeglas i den till stora delar kanoniska satsen i detta ensatsiga verk. Den inledande
idén aterkommer tva ganger om, en stor ters hogre vid varje tillfille, och f6ljs varje
géng av tva avsnitt, varav det andra 4r ett fugato.”

Lightly ingér i en lingre svit for ackordeon, Twin Set and Pearls (1980), men framfors
hir av en ensam violin.

Helix for soloviolin komponerades i december 1998 och ér tilldgnat kompositorskollegan
Michael Parsons pa dennes 60-arsdag. Styckets titel far sin forklaring av den spiral-
liknande karaktédren hos denna melodi [Helix = spiral].

Melody for a First Christmas (1979) ér ett sa kallat ”open score”, alltsd komponerat
for ett ospecificerat melodiinstrument.

Tendrils for strakkvartett (2004)

Tendrils,ien sats utan avbrott, bestir av vigformiga linjer i stindig rérelse. Aven om
stycket tycks utveckla sig, var utgangspunkten snarare lyrisk och experimentell. Den
forsta uppgiften var att komponera sjilva processen.” [Tendrils = klidngen, rankor]



