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Now I’ve heard there was a secret chord
That David played, and it pleased the Lord
But you don’t really care for music, do you?
It goes like this

The fourth, the fifth

The minor fall, the major lift

The baffled king composing Hallelujah

Kung David &r inte ensam om denna, allt annat &n férstummade, men énda totala for-
undran infér musikens mysterier. Han delar den exempelvis med en sentida musiker
fran ndraliggande breddgrader.

Sicilianaren Aldo Clementi (f.1925) hyser samma sinnliga men osinliga kirlek
till sjélva det musikaliska materialet. I hans graa stimvévar vibrerar en glidje ver de
sma melodifragmenten, en forundran 6ver klangens lagbundenheter, 6ver den skonhet
som ryms ocksa i det till synes ringa. Just det som Leonard Cohen s triaffande fangat
i den inledande strofen.

Men Clementis forundran &r ansprakslds, utan spar av kungliga pretentioner. Han
talar i allménhet om sina verk som enbart kontrapunktiska studier. Musiken har sin
storhetstid bakom sig, menar han. Och dven nér han arbetar i storre format, hopfogas
de med samma oansenliga byggstenar, stindigt aterkommande i evig upprepning.
Storvulenhet dr honom frimmande. Det &r talande for en man som redan 1973
skrev:

”Det har i manga ar varit min overtygelse att Musiken (och Konsten i allmédnhet)
helt enkelt maste acceptera den 6dmjuka uppgiften att beskriva sin egen inde, eller
atminstone sitt eget utslocknande.”

Att sjédlva utslocknandet tycks vara dmnet for manga av Clementis verk forstar
vi redan av det inledande Ein kleines... (1998). Stycket skrevs ursprungligen for
dragspel och ir ett typexempel pa Clementis byggnadskonst. Tva komplementira
hexakord (sextonsgrupper) lamnar material till en liten melodi om sex tonhdjder som
presenteras i kanon, i tva tonarter, naturligtvis i samtliga fyra omvéndningar. Stycket
bestér av fyra kanoner (varav den forsta en cirkelkanon), i vilka tva olika tempon méots
i ett utkomponerat ritardando. Dirtill upprepas hela stycket ytterligare tva ganger i
ett stindigt fallande tempo. Alltsa hor vi ett slags terrasserat ritardando som utspelar
sig i tvA skikt. Aven dynamiken sjunker konstant i ett utdraget morendo. En i all
sin enkelhet pafallande komplicerad konstruktion. Men allt det ddr kan man strunta
i och bara njuta av en liten bagatell av en glaspirlespelare i sitt esse. Trots titeln &r
Ein kleines... programmets mest omfattande komposition.



Fantasia su Giorgio moEnCH (1983/85) baseras, likt manga Clementi-verk,
pé dedikantens namn, i detta fall violinisten Giorgio Moench och tonerna GECH.
Dessa utgor basen for ett palindromformat kanonsubjekt, vilket presenteras i fyra
omvindningar och fyra transpositioner, en for varje string. I fantasian aterspeglas
tydligt tonséttarens kérlek till dldre musik. Karaktédren kan fora tankarna till Bachs
Chaconne i d-moll, och den flerskiktade koncentrationen av ett sa sparsmakat material
ligger néra ett stycke som Loure i E-durpartitan. Men, som ofta hos Clementi, har
de kontrapunktiska lagarna foretride framfor speltekniska overvidganden. Violinen
pressas mot sina mojligheters grins i en ndrmast sonderbruten kontrapunkt och klangen
denatueras. Vad som éterstar dr de vittrade resterna av ett storslaget forflutet, ruiner
av en arkaisk arkitektur.

Nir man talar om Clementis musik hamnar man — som synes — ldtt i olika bilder
av forgidngelse eller i tekniska beskrivningar, konstruktionsritningar helt enkelt.
Men om nu Konsten iir i ett stadium av utslocknande, dr det kanske det som &terstar.
Trockne Blumen. Firgen flagnar, putsen faller av, men de bidrande konstruktionerna
star fortfarande kvar, allt mer skelettartade.

Sei canoni (1990) dr ursprungligen komponerat for altblockflojt och cembalo.
Hir moter oss dter tva komplementira och dartill symmetriska hexakord som ldmnar
material till en rytmiskt oregelbunden melodi om hela 30 toner, uppdelad i fem
fraser. Didremot anvinder Clementi bara en omvéndning, nimligen speglingen, men
den omfattar da dven rytmiken — de bada melodierna (som inte transponeras) har
alltsa identisk rytmisk struktur. I de sex delvis 6verlappande, som mest sexstimmiga
kanonerna (alltsa da egentligen en trippelkanon), férdubblas notvirdena efter hand,
stimma for stimma, kanon for kanon, sa att musiken dven hir saktar in. Denna konstant
“fallande” rorelse kontrasteras av antalet stimmor, som sjunker mot mitten for att ater
stiga mot slutet. Orgelns dynamik &r liksom cembalons fixerad, medan den enstimmiga
blockflojten/violinen artikulerar sin flerstimmighet, som har karaktir av “bruten”
kontrapunkt, med hjélp av skilda dynamiska nivaer. Allt det hir ”hor” man naturligtvis
inte, men mahinda ger det dnda en forestillning om glaspérlespelets struktur.

Det svara dr inte att bygga musik — det svara &r att vilja, sdger Clementi. Med
samma sorts byggelement kan man resa manga typer av byggen (dven pa 16san sand).
Men skall de téla tidens tand, maste krav pa balans, symmetri och hallfasthet uppfyllas.
Och sa dr det naturligtvis en fraga om estetiska preferenser, smak helt enkelt.

I fallet med Manualiter (1973) — titeln innebér att det dr orgelmusik for en enda
manual, utan pedal — tycks Clementi limna ovanligt méanga val till exekutoren. Det
tryckta partituret ger intryck av att kriva tva organister, att alltsa spelas fyrhdndigt, som
stora ackord. Sa skedde (till tonséttarens fortrytelse) ocksa vid uruppforandet, da det



framfordes av den namnkunnige organisten Lionel Rogg och en elev till denne. Infor
ett planerat framforande for tiotalet ar sedan levererade tonsittaren ett nytt partitur,
men dven detta bjuder pa synbarligen odverstigliga hinder. Slutligen skickade han en
liten skiss om nagra fa takter som visar hur han tinkt sig att det skulle kunna realiseras,
eller, rittare, ett av manga mojliga sitt att realisera det. Den ligger till grund for dagens
version. Vi star hir alltsa infor ett synnerligen abstrakt tonbygge, som skulle kunna
tiankas fa mangskiftande klanglig gestalt. Vad vi hor &r ett antal diatoniska skalor eller
skalfragment, bade upp- och nedétgéende, vars toner grupperas i tva hexackord, och
som presenteras i tre olika tidsvérden. Liknande skalor har Clementi arbetat med dven
i den serie verk som fatt namn av tonerna B.A.C.H., ddr samma material byggts upp
gang efter gang i nirbeslidktade men sidregna arkitektoniska skapelser. Dessa toner finns
for ovrigt invdvda ocksa i Manualiter, som en dold hilsning till den éldre mistaren.
Att det svara &r att gora ett slutgiltigt val bland alla de mojliga kombinationer ett
tonmaterial erbjuder, framgar ocksa av att Clementi sagt sig vilja utoka Manualiter
med fler stimmor for att framforas av ensemble, vilket avsevirt skulle hoja dven den
rytmiska komplikationsgraden — och rikedomen.

Vokalisen Variazioni per voce sola (2000), som skrevs till dottern, tillika séngerskan,
Anna Clementi, forefaller ndrmast att ha improviserats fram. Utgdngsmaterialet &r
dven hir tva komplementéra hexakord som dr varandras spegling, och dnnu en géng
byggs alltsd en kromatik upp med diatoniska byggstenar. Varje sextonsgrupp har sin
karaktir: mjukt och ljust respektive sorg- och smirtfyllt. Inget improviserande sa langt.
Men nér det géller de melodier, eller melodifragment, som Clementi komponerat med
detta material tycks de vara skrivna pa frihand. Vad giller den rytmiska gestaltningen
lamnas visst svingum dven at exekutoren: I korthet: Sdngaren maste "’komponera’
varje fragment”. Detsamma géller i detta fall violinisten.

Sigla (1977), ocksa en manualiter, bygger liksom Fantasia su Giorgio moEnCH
pa dedikanternas namn. I detta fall heter de Cl1AuDiA och GiAnFrAnCo, vilket ger
tonféljden CADAGAFAC. Denna transponeras och presenteras som fyrstimmig
kanon i samtliga omvindningar. Resultatet dr en harmoniskt ambivalent gestalt som
viltrar sig runt, runt i ett allt ldngsammare tempo. Som en speldosa, eller en klocka
vars mekanik sitts igang, sedan 16per obonhorligt och méter ut en allt mer utténjd
tid. Om vi, med Clementis ord, inledningsvis ser den musikaliska vidven pa avstand,
innebir det avstannande tempot att vi kommer allt ndrmare, tills vi slutligen kan
uppfatta varje enskild trad.

P.S. Kung David dr for ovrigt inte ensam, dven Clementis verklista innehaller ett
Halleluja, da for kammarorkester (1982).



