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”Jag har ofta tiankt att den onddiga komplexiteten i mycket av den nya musiken tjdnar
som kompensation for brist pa klara idéer; man ldgger till vad som forefaller vara
rikedom for att dolja fattigdom. Nér jag borjar arbeta med ett nytt stycke tror jag ofta
att behovet av material &r storre 4n vad som senare visar sig vara nodvéndigt. (...)
Men sé snart jag forstar de grundldggande principerna bakom de fenomen som verket
baseras pa forsvinner detta behov av komplexitet och det 6verflodiga kan rensas bort.
Verket kan nu existera i sin renaste form.”

Sa siger Alvin Lucier (f. 1931), tonséttaren som staplat musikaliska Columbi dgg
pé varandra —ni vet sddana dér geniala, retfullt enkla 16sningar som forefaller alldeles
sjdlvklara, som exempelvis i hans vil mest kinda verk, I am sitting in a room,1 vilket
en talad sekvens gradvis 6vergar i musik, enbart med hjilp av tva bandspelare, en
hogtalare och — ett rum.

I am sitting in a room — det kunde std som Gverskrift for hela Luciers skapande, ty
sjdlva kirnan i hans verksamhet ir ett utforskande av naturliga akustiska fenomen.
Och dnda, och det &r ju det mérkliga, sa dr det musik. Det &r inte vetenskaplig under-
sokning, det dr inte idékonst — det dr djupt musisk och musikalisk musik. Som framgar
av nedanstdende programkommentarer arbetar Lucier ofta med sinusgeneratorer, sa
att han later toner motas pa mikrotonsavstand, varvid pulserande interferensfenomen,
sa kallade beats, uppstar. Det dr dessa och liknande effekter som utgér musikens fo-
kus. Det giller alltsa att lyssna in sig pa dem, att hora ’forbi” sjdlva sinustonen, som
enbart anvinds for sina specifika egenskapers skull, och som i sig bara &r ett slags
katalysator for rummets egenskaper.

En enklare, mera prestigelos musik dn Luciers dr svar att forestilla sig. Det dr hans
sdtt att nirma sig naturen, det 6ppna, nyfikna barnasinnets undersokning av hur saker
fungerar, hur de liter, som utgor fascinationen ocksa for lyssnaren: ”Jag forsoker vil
hjdlpa ménniskor att halla snéickor till 6ronen for att pa nytt lyssna till havets brus.”

Music for Piano with Amplified Sonorous Vessels (1991)

”Fyra sma kirl (exempelvis vinglas, havssnicka, lerkruka och bambuskal) placeras
ien flygel utan att vidrora stringarna. I varje kérl sticks en mikrofon ned. Nir enskil-
da toner, intervall eller ackord spelas pa pianot, klingar kérlens resonanstoner, vilka
fangas upp av mikrofonerna och forstirks. Avvikelser i tonh6jd mellan pianots toner
och kérlens resonanstoner, vilka bestims av deras dimensioner, skapar interferens-

monster som pulserar med olika hastighet och skiftande rytm.”



”Nér tva toner ligger mycket ndra varandra uppstar s.k. beats, horbara interferens-
pulser. Hastigheten med vilken ljudet pulserar beror pa avstandet emellan tonerna: ju
storre avstand desto snabbare puls. Vid fullstindigt unisono forekommer inga beats.
Under vissa omstindigheter kan man hora hur pulserandet ror sig genom rummet.

I Music for Piano with Slow Sweep Pure Wave Oscillators (1992) utforskas hur
ljudet fran ett akustiskt piano paverkar och samverkar med elektroniskt genererade
sinustoner. Under framf6randet glider tva sinustoner langsamt upp och ned genom fyra
oktaver. Dirtill spelar pianisten enskilda toner som moter de glidande sinustonerna.
Om en pianoton slds an innan sinustonen blir unison med den, sjunker pulserandets
hastighet. Om den slés an efter att sinustonen glidit forbi, 6kar hastigheten. Om pianot
klingar nér sinustonen nér dess tonhdjd, avstannar pulserandet tillfalligt.

Pianisten har att spela specificerade toner med foreslagna tidsangivelser. Han kan
emellertid spela med ett slags rubato, lite fore eller efter angiven tid, och didrigenom
fordndra de pulserande monstren. I akustiskt gynnsamma lokaler kan lyssnaren dven
uppfatta fenomenets rumsliga egenskaper.”

Action Music (1962) (Book I, page P)

Innan Lucier blev den tonsittare vi kdnner idag, var han en tdmligen traditionell,
amerikansk, akademisk komponist (sdédana gick det —och géar formodligen fortfarande
— 13 pé dussinet; deras musik dr nédstan undantagslost forsumbar). Under en nagra ar
lang 6vergangsperiod, fram till det forsta "Lucier-verket” — Music for Solo Performer
”for enormt forstérkta hjarnvagor och slagverk” (1965) — ndrmade han sig en moder-
nism med teatrala inslag, sannolikt med Cage som ledmirke. Det édldsta av dessa verk
ar Action Music for piano, bestaende av 26 sidor att spelas i valfritt antal och valfri

ordning. Hér framfors en enda sida — typiskt nog den hindelsefattigaste: en klang.

CW25 (1996) for Piano With Pure Wave Oscillator

Den kryptiska titeln fér sin forklaring av styckets tillignan: ”dedicated to Christian
Wolff: Composer and Classicist, Symposium and Music Festival, January 8-10, 1996,
Dartmouth College”. Nir Christian Wolff under ett kvartssekel hade varit verksam
vid Dartmouth som professor i klassisk grekiska, antik litteratur och komposition,
firades det med ett symposium och en festival. For detta tillfdlle skrev Lucier sitt lilla
pianostycke, som han ockséa hade for avsikt att sjdlv framfora. En kraftig snostorm
tvingade honom dock att instélla sin resa, varfor det dr osdkert om verket tidigare
spelats offentligt. Av titeln forstar vi att det ror sig om nagot slags sldkting till Music



Jor Piano with Slow Sweep Pure Wave Oscillators, dock utan “slow sweep”, och
uppenbarligen med en enda tongenerator. Alltsd hor vi en subtilare men ocksa ento-
nigare musik — ettstrukna C anslaget 25 ganger mot bakgrund av en liggande, nidgot
forstdmd sinuston.

Om Music for Piano with Magnetic Strings (1995) skriver tonsittaren: "For flera
ar sedan stotte jag pa en musikkritiker som sade att han inte tyckte om musik som
framfordes med hjdlp av “wires” (vajrar/strangar). Han syftade pa min Music on a
Long Thin Wire, vilken just hade presenterats som en klanginstallation... Jag svarade
att da matte han vil inte tycka om piano, det innehéller ju 6ver 250 stycken.

Nir pianisten Lois Svard bad mig att skriva ett stycke, gick mina tankar tillbaka
till det samtalet och jag forestidllde mig ett verk i vilket pianostrdngarna skulle spela
av sig sjdlva. I Music on a Long Thin Wire star en stor hdstskomagnet grensle dver
en string i vars ena dnde en sinuston skickas in. Magneten och sinustonen samverkar
till att striingen borjar vibrera och klinga. Till ett pianostycke skulle jag behova flera
sma magneter for att kunna aktivera mer @n en string i taget. Jag kopte flera stycken
EBows, sma elektromagneter som mest anvinds till elgitarrer. Jag provade mig fram
och placerade dem pé pianots stringar. Det visade sig att om jag véntade tillrackligt
lange borjade vissa stringar att sjunga.

Jag skrev en text till Lois, vilken beskriver hur man gér till viga, och foreslog
att hon fritt kunde placera och flytta om fem EBows pa pianostringarna, for att dér-
igenom skapa striangar av ljud av varierande tédthet och textur. Mycket av pianistens
uppmirksamhet inriktas pa att lyssna efter overtoner, interferenspulser (s.k. beatings),
rytmer som tillfdlligtvis uppstar nér en eller fler magneter vibrerar mot nérliggande
striangar liksom andra akustiska fenomen.”

I pianisten Aki Takahashis Beatles-projekt deltog en méngd namnkunniga tonsét-
tare med pianoverk baserade pa Beatles-sanger, bland dem Christian Wolff och John
Cage. Nir Alvin Lucier fragade Takahashi varfor hon foreslog honom Strawberry
Fields Forever som utgangspunkt, fick han svaret: ”Darfor att textraden *Nothing is
real’ paminner mig om din musik”.

Nothing Is Real fran 1990 griper tillbaka pa en idé fran klanginstallationen Cham-
bers (som visades pa Bords konstmuseum samma &r), namligen att presentera stora
klanger i mycket sma rum — sdsom en jarnvégsstation i en fingerborg, eller, som hiir,

en konstmuseiflygel i en tekanna.



