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Aldo Clementi (f.1925) har tidigare presenterats sa grundligt i Boras att vi hoppar
over alla biografiska data och gér direkt pa musiken:

Italienskans ’replica’betyder savil upprepning som svar, genméile.I Replica (B.A.C.H.)
for cembalo (1972) fortsitter tonsittaren den dialog med materialet som inleddes med
B.A.C.H. och vars hittills senaste replik dr Variazioni su B.A.C.H. (1984). Diremellan
tillkom dven Esercizio (B.A.C.H.) for tre strakar och Reticolo: 3 (B.A.C.H.) for tre
gitarrer, bada 1975. T Replica tillkommer en variabel, genom att musiken konstant
spelas pa tva manualer med olika klangfirg. Verket upprepas minst tva ganger, for varje
gang med en annorlunda klangfirg dn den féregdende. Genom att framfora musiken

pa tva pianon, varav det ena &r preparerat, kan detta krav uppfyllas.

Under senare ar har Clementis musik ofta tagit sin utgdngspunkt i Luther-psalmer — nu
senast i Aus tiefer... (2004) fér damroster och instrument. Till dessa verk hor ockséa
Vom Himmel hoch (Sv. ps. 125) for klaver eller fyra instrument (1999). Verket har
atta delar och i var och en av dem presenteras psalmens fyra fraser samtidigt i fyra
olika tonarter (som forédndras efter ett rullande schema), i fyra olika tempon och med
skiftande insatsavstand. Harigenom blir storformen en “clessidra”, timglasformad, s&
att musiken klingar glesare i borjan och slutet, men komprimeras mot mitten dir den
ocksa vinder. Saledes hor vi melodin bakldnges i de fyra forsta kanonerna, sdsom i
en spegel, och dérefter sa som vi kidnner igen den. Varje kanon upprepas direkt, som
en skugga, knappt horbar. Slutligen spelas hela verket tre ganger i ett stegvis fallande
tempo.

Clementis Studio for piano bygger pa en enda klang, ett spegelvint sextonsackord, en
nirmast improvisatorisk studie i anslagsteknik. Hans senaste verk for piano, Studio 2
(sulla monotonia) (2004), ar tillaignat musikskriftstidllaren mArio Bartolotto, och har
enbart tonerna A och B som byggstenar. Det dr, som tonséttaren sidger, en studie i
entonighet. Detta intervall — en liten sekund — presenteras sedan i fyra lager som en
dubbel spegelkanon. Den kromatiska skalans fyra resterande toner far hiar ndrmast
funktionen av ett slags diskreta, klangliga markorer. Fyra génger tva toner, alltsd, om
och om igen. Och bara fyra notvirden. Da vill det till att variera rytmen s& mycket
det gér inom de ramarna. Efter avslutat verk foljer en Double (come eco) — ungefir
samma sak lite langsammare och tystare; meloditonerna dr desamma, medan vriga

stuvats om. Ett experiment, sidger tonsittaren.



Sedan 70-talet har ju Clementi ofta anvint sig av historiskt material som utgangs-
punkt for sina kompositioner. Vid en forsta anblick kan det forefalla likgiltigt om
utgdngsmaterialet dr “anonymt”, som nir han anvinder dedikanternas tonnamn (som
i fallet med mArio Bartolotto), eller om det ir ett citerat melodiskt material (sdsom
Luther-psalmer), eftersom det i bada fallen handlar om en diatonisk grund. Men sa
ar det inte, menar Clementi. Det viktiga dr inte att man kan kdnna igen den &drvda
melodin, ty det kan man bara undantagsvis i den tita stimviven. Citatet framtrider i
stidllet som en historisk aterklang. Dessutom #r dess melodiska kurvatur ofta sadan
att den ringar in det tonala centrumet, vilket medfor att den polytonala strukturen
framtrider tydligare.

Detta giller d&ven Turmuhr (1995), tillkommet under en lédngre stipendievistelse i
Berlin och komponerat for stort klockspel av den typ som ibland finns i radhus och
kyrkor. Stycket bygger pa samma Luther-psalm som Vom Himmel hoch, dock i en
nagot annorlunda variant, och skulle rentav kunna betraktas som en enklare, kompri-

merad forstudie till samma verk.

Nagonstans mitt emellan Thelonious Monk och Aldo Clementi. Sa klingar Blues och
Blues 2 (Fantasie su frammenti di Thelonious Monk) (2001) — och sa dr det ocksa
bokstavligen. Clementi har helt enkelt valt ut fragment ur Monk-kompositioner,
men kompletterat dem for att uppnd ett kromatiskt bredare filt. Blues presenterar
tolv siddana relativt korta fragment, alla atskilda av nagra sekunders paus, foljda av
samma fragment bakldnges. Efter avslutat arbete uttryckte tonsittaren tveksambhet till
att bara ha anvént fragmenten i grundform och retrograd. Dérfor foljde strax Blues 2,

som alltsd dr samma verk uppochner, i spegelvindning. De framfors hir simultant.

Invenzione 2 for tva pianon (2002) — Clementis forsta verk komponerat direkt for
denna besittning — dr visserligen bara knappt tio minuter langt, men man skulle kunna
tinka sig betydligt lingre versioner. Det beror pa hur materialet utnyttjas.

Vad vi hor dr en kanon som bygger pa femtonsmotivet h-a-fiss-g-d, vilket upprepas
oavbrutet i fallande sekvenser tills det har gatt varvet runt. I piano tva spelas samma
motiv baklidnges i stigande sekvenser som retrograd kanon —en dubbelkanon, saledes.
Direfter tas alltihop om, nu en halvton ldgre men med samma typ av insatsavstand
(som bestéms av antalet toner, inte deras lingd) — forst en gang och dérefter en géng

till. Hela detta forlopp ér fullstidndigt forutsdgbart. Vad som inte dr lika forutségbart dr



det rytmiska schema som sannolikt styr detta verk. Tonséttaren anviinder sig av enbart
tre notvirden (attondel, punkterad fjirdedel och helnot, motsvarande foérhallandet
1, 3, 8) vart och ett med sin egen artikulation. Hér finns inte vare sig det sjunkande
tempo eller den sjunkande dynamiska niva, som priglar ménga av de tidigare verken.
Musiken tar sig fram i en jamn, relativt maklig takt och pa en jamn, 1&g volym. Det
element som framst star for variationen ir alltsa valet av notvirde, eller om man sa
vill spelet med siffrorna 1, 3 och 8.

Och naturligtvis kan man ténka sig inte bara ldangre versioner, utan dven titare. Ef-
tersom tonsittaren anvinder sig av bara tva av fyra grundformer, skulle man mycket
vil kunna forestilla sig en kvadruppel- istdllet for en dubbelkanon. Och om vi utgér
frdn monstret av andra verk, skulle dessa tre delar ju teoretiskt kunna byggas ut med
ytterligare nio.

Musik som bér evigheten inom sig.
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