NY MUSIK

Jiirg Frey

— klangens och tystnadens tidsrum

Lordag 27 september
kl 16.00 Museet, kulturhuset

Sondag 28 september
k1 16.00 Algarden

Maéndag 29 september 7
kl 19.00 Museet, kulturhuset medborga rskolan
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SEmMpre SCmper

Jiirg Frey: Glafsered I for crotaler och stenplatta (2002)

Peter Hansen: Summer Air II for basklarinett och piano (2002) — uruppforande
—paus—

Jiirg Frey: Glafsered Il for basklarinett och piano (2002)

Peter Hansen: Summer Air for basklarinett och piano (2002) — uruppforande

Jiirg Frey - basklarinett
Bjorn Nilsson - piano och slagverk

Lordagen den 27 september 2003, kl. 16.00

Museet, kulturhuset, Boras Entré 50:- Medl. fri entré



Om sin verkserie Glafsered berittar Jiirg Frey: ”Jag skulle aldrig kunnat tro att jag
nagonsin skulle skriva ett stycke som utgar fran en kontrapunktisk princip — sdsom
kanon. Efter att jag i borjan av mitt komponerande sysselsatte mig mycket med fragor
om konstruktion, 14t jag dem sedan vara, eftersom resultaten alltid var sé otillfreds-
stillande. Jag intresserade mig mycket for fragor som rorde sjdlva materialet och
da visade det sig att fragor som roérde konstruktiva element, s som man normalt
behandlar dem, alltid var ett hinder for min musik. Men pa senare tid har i mitt
komponerande en del éverviganden dykt upp, som har latit denna fragestéllning,
som jag kraftfullt undvikit, dter dyka upp vid horisonten. S& har exempelvis fragan
om musikalisk logik pa senare tid intresserat mig. Da ska man ha klart for sig, att
en konstruktiv logik inte pa 1dnga nir innebér en musikalisk logik, ja jag fick t.o.m.
det paradoxala intrycket att musikalisk logik snarare dr ndgonting intuitivt, och att
just det sé kallat "ologiska” kan klinga sérskilt "logiskt”. Hur det nu &n dr med det,
ir det ett stort omrade som har borjat intressera mig alltmer, och efter métet med
Aldo Clementis musik, avtecknade sig en mojlighet att férena kanonmetoder med
mina estetiska forutsittningar. Kanonmetoder, for resten; hédr handlar det snarare om
den fascination det innebdr att nedteckna nagot, om vilket man vet att det skall dyka
upp igen — kanske forst efter ndgra minuter — och detta nagot kan vara en enskild
ton, men det kan ocksa vara en paus av flera minuters lingd. (Det &r ju ndgot som
redan forberetts i min verkserie WEN — och s har vil dessa tre stycken egentligen
mer med WEN &n med kanon att gora.) I detta ssammanhang skrevs alltsa Glafsered
I-111. Jag skulle aldrig kunna borja arbeta utifran tanken att skriva en kanon, och
dven hér har jag sikerligen klivit in i detta kanonrum genom en tdmligen okédnd
sidodorr. Det kan vl ocksa vara grunden till att Glafsered vil knappast later som
en kanon (for det gor det vil inte? — jag har ju dnnu inte hort det...).

Glafsered II anvinder sig av exakt samma struktur som sin foregangare, med den
enda skillnaden att crotalernas hoga toner och stenplattornas icke tonhojdsfixerade
klanger flyttat till det laga registret och ersatts av basklarinett och piano, men den
kanoniska strukturen &dr exakt densamma.

Peter Hansen (f.1958) ger — i savil text som musik — pa ett ovanligt tydligt sétt
gestalt at den nutida musikens dilemma. Hans konstmusikaliska skapande stricker
sig fran ndrmast modernistiska skapelser, via telefonkladd, brottstycken och skisser,
till musik av det slag som brukar beskrivas som “ambient” — lagmélda klanger som
utbreder sig i rummet utan att triinga sig pa, en atmosférisk firgning av omgivningen.

Summer Air ligger nira den senare kategorin, en musikalisk tapet med knappt
fornimbar relief. Bada de hir framforda styckena har samma monster, bara fargerna
skiljer dem at. Fran borjan dr det tva kompositioner for blockflojt och teorb, men
eftersom det ror sig om klangligt abstrakta skapelser later de sig instrumenteras pa
mangahanda sitt.
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...en antydan av transparens

Metall, Stein for en slagverkare (2003) — uruppforande
——paus—

Buch der Riume und Zeiten for tva slagverkare (1999-2001)

Jiirg Frey och Bjorn Nilsson - slagverk

Sondagen den 28 september 2003, kl. 16.00

Algé’lrden, konstnérernas galleri, Boras Entré 50:- Medl. fri entré



Minga stycken som tillkommer idag, skrivs for bestimda platser eller tillfdllen,
for en sérskild konsertsal eller ett specifikt evenemang, och de uppfyller sedan den
tdnkta funktionen pa dessa platser. I ett stycke som Metall, Stein Gverviger i stillet
intrycket att musiken sjélv maste skapa en plats dédr den kan klinga. Det tycks inte
finnas ett fardigt kérl i vilken musiken passar. Inte heller i ett stycke som anvinder
sa entydiga och harda material som metall och sten till klangkéllor, uppstar en musik
som hogljutt hdvdar sig och tringer sig fram. Ofta soker den efter beskuggade klanger,
for att sa dolja den skérpa med vilken exempelvis crotalens klang framtrider, och
omvandla den till nigot organiskt.

Om man vill finna metallens och stenens hardhet i detta stycke, da snarast i den
klarhet och kompromissloshet, med vilka delarna fogas samman till en arkitektonisk
form som inte tilldter nagra mellanrum och som géar somlost fran ett klangrum till
ett annat. S uppstar ett stycke, vars dvervigande intryck inte dr att det vill besitta
rummet. Snarare tycks stycket skapa rummet genom sitt klingande i tiden.

1 Buch der Riume und Zeiten (1999-2001) upptrader till dels en annan dimension
av den kompositoriska fragestillningen. Av 21 stimmor om 55 minuter var viljs
for varje framforande tva som spelas simultant. Sa innehaller Buch der Réiume und
Zeiten en mingd duor, av vilka enbart en klingar vid varje framférande. Precision
och 6ppenhet ér ledord for den enskilda stimman: Precision, for att varje stimma
skall fa en egen identitet; Oppenhet for att mojliggdra meningsfulla kombinationer
av de enskilda stimmorna.

Inte heller i detta fall tar musiken gestalt i rummet genom att hivda sig, utan
dess nérvaro dr langt mer subtil: Ofta langa tidsvérden, pauser och klanger, som
i sin lagméldhet inte ldmnar nigot annat efter sig 4n minnet av sin nérvaro. Det
rum som salunda skapas, dr dock inget slutet rum genom vilket tidsflodet strémmar
i en bestdmd riktning. Hir kan man ibland fa en kéinsla av att tiden flodar tvirs emot
musiken, eller att tiden kan komma fran alla riktningar och ta vigen at vilket hall
som helst. Det rum som dé uppstar saknar alltsd murar, och till det hor en trans-
parens som ocksa lamnar rum for egna tankar och andra toner. Vidd och ppenhet
skrider i detta stycke fram med en precision, som kommer till uttryck savil i det inre
kompositoriska arbetet som i interpreternas utférande, forutsatt att arbetet liksom
spelet sker villkorslost. D& mots tystnad och klang i lyssnarens inre och kan ocksa
ddr skapa vidd och Gppenhet. Sa breder stycket sakta ut sig och skapar under sitt
langa klingande som av sig sjélvt sitt eget rum, dér det kan existera.
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...klangens tidsrum

St. Dizier-L’Evéque, Lagrange, Chaux, Felon (1994)
Ohne Titel (Drei Stimmen) (1997)

—paus—

Ohne Titel (Violine, Klavier, Schlagzeug) (1996/97)

Anna Lindal - violin
Kristine Scholz - piano
Jonny Axelsson — slagverk

Mandagen den 29 september 2003, kl. 19.00

Museet, kulturhuset, Borés Entré 50:- Medl. fri entré



Under arbetet pa min forsta trio for violin, piano och slagverk stotte jag i en text av
John Berger pé de fyra ord som senare kom att utgora titlar pa styckets fyra delar:
St.Dizier-L’Evéque, Lagrange, Chaux, Felon. Det dr namnen pé orter som presen-
teras i form av fotografier pa ett bildband med mer 4n ett hundra bilder av franska
landsférsamlingar i omgivningarna av Belfort. John Berger beskriver inte hur dessa
bilder ser ut, utan i stillet hur fotograferna har gatt till viiga for att finna dessa bilder:

“Det ricker inte att titta ut genom fonstret. Inte heller kommer ndgon motorvig
att fora dig dit. Ingen kan séga dig at vilket hall du skall ga, for du vet inte vad du
skall fraga efter. Pa denna resa dr en vl upptrampad stig en varning snarare én en
uppmuntran. Samtidigt maste denna plats inte nddvandigtvis vara Gvergiven eller
vild. Den kan lika gédrna ligga precis bredvid den, déir bagaren brukar stélla sin bil.
Konsten bestar i att komma dit av en héndelse. DA tar du platsen med Gverraskning
— och den 6verraskar dig.”

I dessa beskrivningar kinde jag igen ett sitt att arbeta, som jag vid den tiden
langsamt tillignade mig. Lite ldngre fram beskriver John Berger hur fotograferna
har funnit dessa orter: "Dessa fotografer, i de mer 4n hundra forsamlingarna runt
Belfort, har inte 4kt motorcykel. I sitt inre har de foretagit sig nagot betydligt svérare.
De har limnat sina estetiska vanor bakom sig, det maleriska, det romantiska, det
exotiska och det banala. Utan undantag har var och en vetat nér han kommit fram
till det stille som dragit honom till sig. Och de har tagit sina bilder, som sdger (som
vore det aktuella stillet vérldens obestridliga centrum): Du &r hir. Och hir finner vi
varken skonhet eller harmoni, eller nigot annat av vira minskliga trostemedel.””

Jag betraktar St. Dizier-L’Evéque, Lagrange, Chaux, F elon som ett viktigt stycke
i min utveckling som tonsittare; hir upptickte jag ju for forsta gangen att jag, med
hjélp av en anpassad arbetsmetod och fa men mycket precisa klanger, kunde komma
till resultat som jag ldnge strivat efter, men som ofta dolts under en myckenhet av
moda och tekniker.

Uppmuntrad av dessa erfarenheter atervinde jag nagra ar senare till samma besitt-
ning. Dessa bada stycken skiljer sig fran varandra genom att pa olika sitt utveckla
kompositoriska forhallningssitt vilka redan antytts i den forsta trion.

Ohne Titel (Drei Stimmen) betonar ett statiskt, arkitektoniskt men ocksa rumsligt
element, varvid tilligget (Drei Stimmen) syftar pa en genomgéende trestimmighet.
Ohne Titel (Violine, Klavier, Schlagzeug) ér snarare en vig, ett fortskridande genom
olika delar — i vilka forvisso ocksa ett forblivande dr mojligt — som dock genom
styckets hela ldngd (45 min) i vart minne kvarldmnar ett spér, skapat av uppbrott
och vintan.

* John Berger, Keeping a Rendezvous, Pantheon Books, New York, 1991



Jiirg Frey (f.1953) studerade klarinett, komposition och Alexander-teknik i Ziirich,
Bern och Basel. Han har uruppfort en mingd verk av schweiziska tonsittare, frimst i
sin egen generation, men dven tonséttare som Christian Wolff och Howard Skempton
har skrivit direkt for honom. Han arbetar som tonsittare och klarinettist men ibland
dven som dirigent. Som konsertarrangor har han gjort sig bemérkt i serien Moments
musicaux i sin hemort Aarau, dit han for 6vrigt bjudit in manga av de tonsittare som
ocksa besokt Boras, exempelvis Wolff, Skempton och Newman. Han hor édven till
Wandelweiser-gruppen, en sammanslutning av tonséttare, som dven driver Edition
Wandelweiser, vilken forligger hans stycken och dven har publicerat flera CD-skivor
med Frey som tonsittare och klarinettist.



