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For ett par veckor sedan hade Ny Musik tva konserter hir under en helg — den fors-
ta med nyare svenska verk for tva pianister, da bland annat Max Kécks Sonatkrans
uruppfordes; den andra var en portrittkonsert med musik av Chris Newman. Vid
den senare holl jag ett kortare inledningsanférande. Och dé sade jag bland annat
nagot som jag skrivit ner hastigt samma eftermiddag och som jag aldrig tiankt pa
forut — hur korkat det &n kan forefalla. Men det lit bra, tyckte jag, och jag tinkte att
det ligger nog kanske nagonting i det ocksa.

Jag talade om John Cages 50- och 60-tal, och sé sade jag s hér:

...ndr Cage under denna period i sina 6ppna, collageartade stycken vilkomnar
alla ljud — alltsa dven de ljud som exempelvis en Beethovensymfoni ger ifran sig
— innebdr det, tror jag, ett delvis nytt forhallningssitt till dldre musik. Och sa sade
jag: Mojligtvis innebir det ocksé borjan till en sammanfattning av var musikhisto-
ria.

Och det dir har jag gétt och grunnat pa sedan dess:

Mojligtvis innebir det ocksa borjan till en sammanfattning av var musikhistoria.

Har nu bara nagra halvtinkta och tdmligen ostrukturerade iakttagelser.

I sin Sonatkrans flitar Max Kick samman en rad avsnitt av skiftande karaktér,
vilka mynnar i en rekapitulerande, sammanfattande och avslutande del, dér alla de
tidigare dr nirvarande. Och d4 dr min friga: Ar det inte just det som hént i musiken
under de senaste decennierna? Tidigare har den ena epoken f6ljt pa eller dverlappat
den andra men nu tycks det som om hela historien rekapituleras och sammanfattas.
Hos till exempel Zimmermann och Kagel, som jag nimnde forra gdngen. Och hos
Chris Newman, vars hela verk kan forstds som en sammanfattning, eller ett sam-

komponerande av historien.

Vad har da det hir med Mikael Forsman att gora, kan man fraga sig — férutom att
han &r tonsittare i denna den hittills yttersta av tider? Ja, det &r ingen latt fraga, vi
far se om jag far ihop det pa slutet.



Anda fram till 50/60-talet kan vi uppfatta musikhistorien som en organisk, kronolo-
gisk, relativt sammanhéllen utveckling, men sedan sitter fragmenteringen in. Beat-
les omfattar fortfarande i nigon mening all populdrmusik — fran brittisk music hall
till rock’n’roll. Idag kan knappast ens populdrmusikexperterna, d.v.s. ungdomarna

sjdlva, halla reda pa alla genrer och varianter.

Ett utmérkande drag hos flera av de tonséttare som kommer ur Darmstadt-tradi-
tionen ir just fragmenteringen.

(Inom parentes har det pa det senaste blivit populért att racka ner pad Darmstadt,
att i stort sett jimstélla Darmstadt med musikalisk fascism. ”Av deras frukt skall
ni kidnna dem”, heter det ju. Och visst, manga som hallit fast vid den riktning som
Darmstadtskolastikerna tog ut, och foljaktligen drivit den in absurdum, har forlorat
fotféastet i 6rats mylla och forsvunnit ut i tangentens riktning. Icke desto mindre
skrevs det en del fantastisk musik under den perioden — tink bara pa var egen Bo
Nilsson. Sd man skall nog inte kasta ut barnet med badvattnet.)

Slut parentes, ater till fragmenteringen hos fore detta darmstadtare:

Aldo Clementi arbetar uteslutande med sma melodiska fragment, som infogas
i ett slags mekaniska konstruktioner som l6per av sig sjédlva. Perpetui mobili som
naturligtvis stannar av till slut, vivar som langsamt fransar sonder, faller isér.
Luigi Nono, vars fragment &r som sjdlva tradarna i ett spindelnt, som ju till storsta
delen bestar av bara halrum. Han komponerar lika mycket det som &r mellan frag-
menten, mellan tonerna — ett slags sorgebetraktelser 6ver tystnaden mellan stjdrnor-

na.

Sa hir beskrev Rolf Haglund det for nagot ar sedan:
Egentligen bara tva tonsittare har tagit all konsekvens av var klassiska musiks
identitetskris. Béda dr italienare. Den ene var den nu avlidne Luigi Nono. Den

andre dr Aldo Clementi.

Med kris menar jag forstas hela komplexet med en karakteriserande harmoniks
upplosning for hundra ar sen foljt av liknande processer inom instrumentation,
presentation och alla andra uttrycksformer — en insikt som exempelvis var egen

Jan W Morthenson komponerat sig igenom i form av mekaniseringsmodeller. Men



Nono och Clementi har till skillnad frdn honom sokt bevara det musiska innehallet,
med ett resultat som dock skiljer sig som natt och dag. Hos Nono fragmentarisering
intill den totala upplosningens griins, sa att hans sena musik mera liknar askan efter
ett totalt utbrint bygge. Hos Clementi finns didremot hela den musikaliska kulturen
bevarad, som stidndigt nirvarande kérna i ett kaos av fortitning, sa som partikel-
fysik avslojar nya hemligheter i samma man vi tror oss néra existensens innersta
kidrna.

Sa langt Rolf Haglund.

Over till Mikael Forsman.

Mikael Forsman dr europé. Med det menar jag naturligtvis inte att vi rdknar med
honom fast han dr norrldnning. Vad jag vill ha sagt 4r att det finns, vad jag uppfattar
som, ett mellaneuropeiskt, eller kanske rentav sydeuropeiskt, drag i hans musik
— det har slagit mig flera gdnger nir jag har lyssnat. Riktigt var det sitter vet jag
inte — och detta skall inte uppfattas som ett kvalitetsomdome — men man kan dnda
konstatera att Forsman ocksa dr fragmentariker och arkitekt — ett slags miniatyrist
som madlar smé, sma detaljer, men sprider ut dem Gver ganska stora dukar. Méhén-
da dr han dock nagot mer hoppfull 4n sina nimnda italienska kolleger.

Jag vill minnas att det dr sa, att nér spindlar &@r pa lyran — utsatta for miljogifter
eller liknande storningar — sa spinner de inte lingre symmetriska nit. Lite av den
bilden har jag av Mikael Forsmans musik — trots att han har komponerat en ok-
togon. I en tid da tonsittaren dr pa lyran, nér sjdlva det musiska fundamentet &r i
gungning, da uppstar det litt en diskrepans mellan form och innehdll, en skevhet
mellan arkitektonisk struktur och de smé insekter som skall fastna i nétet, de mini-
mala fragmenten. I den diskrepansen komponerar Mikael Forsman, inbillar jag mig
— inte heller detta nagot kvalitetsomdome.

Men hir finns ocksa ett arv fran ett mer storslaget forflutet, det géller bade de
ndrmast episka formerna — alltsa inte den repetitiva minimalismens eller mekanise-
ringens sétt att tinja ut tiden — och de melodiska fragmenten, sjidlva gestikens
kurvatur. Men Forsmans musik ir inte expansiv. Den trevar sig snarare fram i
provande melodiska gester. En musik som tycks soka sitt ursprung, som soker sin
tillblivelse.

Glom nu inte vad jag har sagt.
Mycket vilkomna.
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Mikael Forsman (f.1968) dr verksam som tonséttare, han spelar och undervisar i
gitarr, samt 4r medlem i improvisationsgrupperna Cue Act och Ulander Forsman
och Skytt. Studier, med bland annat kompositionslektioner for Peter Hansen, pa
Musikhogskolan i Goteborg 1990-94. Han beskriver sitt komponerande och sina
verk sa har:

Mitt komponerande har likheter med mitt gitarrspel och improviserande. Gemen-
sam &r direktheten och impulsiviteten. Dessa star dock under komponerandets
gang ocksa i forening med en langsambhet, att sakta arbeta sig in i tonmaterialet.
Jag anvinder mig oftast av flerstimmighet, till exempel kanon, ddr melodiska
fragment far vidgas och bilda varierande kombinationer. De melodiska fragmen-
ten — utifran (inifran) vilka styckena sedan tar sig form — vénds och vrids, fram,
bak, ner och upp.

Aven om mitt komponerande utgér frin detta lilla, ger yttre impulser ibland
forslag till kompositionens utforande och verktitlarna far ofta antyda dessa idéer.

Ett sadant exempel dr Kvartett-Koincidens, som dr det forsta stycket av hittills
fyra dér begreppet koincidens ingar. Sammanforandet i sig dr hir en bédrande idé
och utgér fran den senmedeltida filosofen Cusanus vackra begrepp coincidentia
oppositorum, motsatsernas enhet. Detta sammanférande var for mig dppnande
pa flera plan: de minsta tonmaterialens samklang, musikens manga samtidiga
floden Over tiden, sammanséttningar av musikinstrument etc. Det sistndmnda
exemplifieras av Kvartett-Koincidens. Niar jag hade skrivit solostycken for flojt,
klarinett, violin och gitarr fann jag att dessa instrument ocksa skulle bli en utmérkt
konstellation, vilket resulterade i denna kvartett. Ett annat exempel dr dubbel-
konserten Concert and double, for violin, cello och straksextett, dir jag lade den
vanligtvis efter svitsatsen foljande variationsformen “double” ovanpa och ldngs
med det musikaliska forloppet.

Eftersom musiken later sig begripas pa ett annat sétt #n en text, dr ibland det
poetiska anslaget att foredra. Ett litet forsok dr Sentence, for klarinett, marimba
och violoncell, som jag Iimnade dver med foljande antagande: Om orden i en sats
“tdanjs ut” (likt toner), tappar denna sitt innehall och nya sammanhang uppstéar. Nér
orden forgrenar sig ut i bokstiverna, tar poesin och bilderna av bokstavsforma-
tionerna (konsten) vid och ldsaren blir istillet betraktare — en poetisk mojlighet.



Variations for a while (2002)

Variations for a while, Variationer for en stund — och vad sedan? Tema med varia-
tioner har sin traditionella utgangspunkt i att varje variation tar fram nya aspekter
hos temat och didrmed blir en tydligt avgrinsad, sjédlvstindig del. Variations for a
while @r ett slags variation av variationsformen med tre olika formella indelningar;
forutom helheten dven en indelning i tre respektive tolv delar.

Variations for a while som helhet &r att betrakta som ett enda flode, utan nagra
tydliga satser eller tempovixlingar. Tredelningen har med ldngd att géra: A till J
ar sammantaget ungefir dubbelt sa langt som K, som i sin tur dr ungefér dubbelt
sa langt som L (som dr dubbelt sa langt som till exempel A). A till J, de tio forsta
av styckets tolv delar, presenterar en rad temaidéer som aterkommer varierade.
K, dir det varierade sammanfors nagot titare, avloses av L, med efterklanger av
det varierade.

Hur méanga teman/variationer som varieras dr en friga om tolkning. Utgors ett
tema av en enda ton kanske vi inte direkt kopplar samman detta med ett tema med
tva toner. En blomma fangad med nagra fa streck kanske inte uppfattas som en
blomma, och ett med fa streck tecknat icke-forestéllande (abstrakt) motiv kanske
inte uppfattas som abstrakt.

Variations for a while skrevs for violinisten Joar Skorpen, som bestillde och
uruppforde stycket forra aret.

Oktogon (1997/99)

Bland sommar-Visbys ruiner finns de som dr mer framtrddande i gronskan. En av
de mindre kyrkoruinerna, Helge Ands kyrka, kanske passeras obemérkt. Jag gick
in i denna en sommar och sag griset omfamna védggarna; insekter och kryp rorde
sig fritt ut och ut (in). Kyrkans attasidiga langhus — det dr pafallande runt — blev
plotsligt rum for musik. Upp genom taket skulle musiken klinga, ut. Det attasidiga
rummet bestimde antalet musiker (strdkar) och jag tinkte mig lyssnaren staende
utanfor ndr musiken borjar klinga fram.

Helge Ands langhus, oktogonens atta viggar, motsvarar atta dubbelstreck in-
delande stycket i nio delar. Detta ir ett av tre formskikt. En tredelning motsvarar
tiden fore, under (1200-1500 e Kr.) och efter kyrkans verksamhetsperiod. Oktogon
i sin helhet utgor ett tredje skikt: Styckets ungefiérliga lingd, 34 min, motsvarar
Jesu ungefirliga alder vid korsfastelsen, 34 ar. Stycket i sekunder ridknat,ca 1.990
(puls: fjardedelsnot = 60), blir Gverfort i ar kristendomens ldngd fram till idag.






