NY MUSIK

Biésta lyssnare!

Vilkomna till en sjusédrdeles Ny Musik-helg!

Forst presenterar Mats Persson och Kristine Scholz ett program med enbart nyare
svenska verk for tva pianister, varav merparten uruppfoéranden. De flesta tonsttar-
wnamnen &r bekanta for boraspubliken sedan tidigare, men for David Swird och
Mats Lindstrom 4r det premidr.

Eftersom det inte framgér av Lindstroms verkkommentar kan vi beritta att hans
musik ofta utgar fran en kombination av instrument och grovhuggen, hemmasnick-
rad elektronik, s ocksa denna gang. Vi kan nog forvinta oss en portion “art bruit”

— det finns trots allt andra virden hér 1 varlden 4n skir skir skonhet.

Till er som hédndelsevis inte har hort Chris Newman tidigare kan bara sdgas:
Missa det inte! Till 6vriga kan ocksa bara sdgas: Missa det inte!

Den hir giangen sjunger han visserligen inte (ja, for resten, vem vet — han &r ju
hir...), men samma obéndiga kraft priglar de verk som nu framfors — fran ungdo-

mens urtjusiga C-dur-romans till de nagot kérvare sentida verk som nu uruppfors.

Dubbelt vilkomna!



IS I SE h !l S I 1 samarbete med
U P( Borés konstmuseum

Skuggor av rorelse

Peter Hansen: = Modeskral (1999) — uruppforande
Max Kick: Sonatkrans (2002) — uruppforande
Peter Hansen: Sonatin (1999) — uruppforande

Lars Hallnis: Minnen... konstruktioner... (2000)

—paus—

Mats Lindstrom: Du liebst mich nicht (2003) — uruppforande
Mats Persson: Azulaizouras II (1986) Rikskonserters bestillningsverk
David Swiird: Shadows of motion (1996)

Peter Hansen: Modeskral

Mats Persson och Kristine Scholz — piano

Mats Lindstrom - elektroakustiska bastarder

~\
Fredag den 21 mars 2003, k1.19.00 medborgarskolan

Museet, kulturhuset, Boras Entré 70:- Medl. fri entré



Peter Hansen (f.1958): Modeskral och Sonatin (1999)

Efter ett intressant och smértsamt 1998 kindes det som om min Elegia (tenortrombon
och slagverk) satte punkt for mitt konstmusikaliska komponerande (“konstmusik”
— vilket vidrigt ord. Det &r néstan lika fult som “tonséttare”). Ett storre orkesterverk
hade trots hoga ambitioner totalhavererat efter nistan fyra ars arbete, och de tvivel
(framforallt pa mitt eget skapande, men dven pa “konstmusiken” i stort) som jag
under nagra ar hade gatt med tycktes eftertryckligt ha bekriftats. Allt som var bra
hade ju redan gjorts och de som fortfarande uthirdade var i likhet med den hiddan-
gangne Goran Kropp beundransvirda pa manga sitt — men for min egen del var de
musikaliska “dventyrsresorna” (som tog sin borjan i olika free-form-jazzsamman-
hang pa 70-talet) ett avslutat kapitel. Medelédldern borjade gora sig pamind och de
fé illusioner om den modernistiska konsten jag fortfarande hyste gick upp i rok.

T ett forsok att komma tillbaka till nagot slags musikalisk gliddje borjade jag efter
20 ars uppehall med popmusik. Kanske skulle det ga att hanka sig fram ekonomiskt
med muzakinslag for film och reklam — och dgna resten av tiden &t att musicera i ett
popband? Mina &r som pop- och rockmusiker hade ju — trots alla vedermodor — varit
min lyckligaste period inom musiken.

Viéren 1999 dgnade jag helt at att ldra mig studioteknik och syntprogrammering
(jag hade hosten innan gjort en pop-CD som hade vickt viss uppmirksamhet i
pressen) samt &t olika popprojekt.

Sommaren 1999 boérjade jag dock i samband med resor klottra ner kontra-
punktsévningar i min anteckningsbok. Néagra av dessa abstrakta exerciser instrumen-
terades for fl6jt,violin och piano och fick namnet Sommartrio. Hosten 1999 skrev
jag ytterligare ett knappt tiotal dvningar for ospecificerat instrumentarium som pa
senhosten orkestrerades for tva pianon och stilldes samman i en sjusatsig ”suite”.
Gemensamt for dessa satser var deras genomstrukturella kompositionsteknik — ett
tinkande som hade varit bannlyst i mitt skapande i néstan tio &r.

Storre delen av suiten akte i papperskorgen i november 1999 men av nagon an-
ledning sparades tre satser. Den forsta satsen fick namnet Sonatin, helt enkelt for att
det rorde sig om en personlig aspekt och parafras pa sonatformens expositionsdel.
Av de tva ovriga kanonbaserade satserna dr den ena Modeskral medan den andra
lades i malpase.

Jag har sedan dess sé sakteliga atervint till den sa kallade konstmusiken och har
accepterat att jag inget har att beritta i toner. Pa sin héjd kan jag med vissa medel
inreda ett musikaliskt rum eller frambringa ett tonande landskap, men berittandet
(antingen det géller finurligheter av tekniskt-strukturellt och akademiskt slag eller
stora sanningar och ikonframkallande bilder) Gverlater jag med varm hand &t mina
medmusikanter.



Max Kick (f.1951): Sonatkrans (2002)

Ordet sonatkrans har inget med sonat att géra, men jag kunde inte motsta frestelsen
att leka med ordet sonettkrans. Stycket bygger ndmligen p4 samma formprincip som
en sadan. En sonettkrans dr en foljd av sonetter, vanligen sju eller fjorton, i vilken
varje dikt borjar med sista raden i den foregéende. Den sista slutar foljaktligen med
forsta raden i den forsta dikten. Om man har fjorton dikter kan man krona kransen
genom att lata alla forstarader bilda en egen avslutande dikt. Trots att raderna lyfts
ur sitt ursprungliga sammanhang skall de ge mening och sammanhang dven i sin nya
omgivning. Ett vackert exempel pa denna stringa form ér den danska forfattarinnan
Inger Christensens Fjdrilsdalen — ett requiem.

1 Sonatkrans motsvaras dikterna av ett antal avsnitt med olika karakter som fldtas
in i varandra med kanonteknik. De forsta takterna i varje avsnitt sammanfors till sist
till ett avslutande rekapitulerande avsnitt.

Det som mojligen kan forvana ér att just detta slags rigords, formell uppbyggnad
ofta ger ett sa vackert och levande resultat — detta dr Christensens Fjdrilsdalen ett
Overtygande exempel pa.

Lars Hallnis (f.1950): Minnen... konstruktioner... (2000)

...dr titeln pa en samling om nio stycken for piano — atta “enstimmiga kanoner”
baserade pa tva olika teman och fyra olika kanontekniker plus en avslutande ack-
ordisk sats.

Tonsittarens anvisning lyder: Styckena skall spelas “molto legato”, som en
sammanhingande klanglig helhet dér klang bildar botten for melodifragment som
skymtar forbi. Ténk “harmonik™ och leta efter fragment av gomda melodier.

I en kanon spelar vi samma sak igen samtidigt som vi fortsétter. I en enstimmig
kanon ér fortsittningen i viss bestimd mening samma sak som borjan, samtidigt
som den &r just en fortsittning.

Mats Lindstrom (f.1960): Du liebst mich nicht (2003)
Sé linge jag kan minnas har jag varit medveten om att Mats Persson och Kristine
Scholz en gang varit ett dkta par. Med denna bakgrundsinformation har jag manga
géanger begrundat den i detta ssmmanhang ndrmast bisarra fysiska placeringen med
de tva flyglarna sammanpressade, eller den fyrhindiga varianten med pianisterna
sida vid sida med hénderna korsade over klaviaturen.

Du liebst mich nicht dr kanske inte musik som beskriver eller har nagot att sdga
om ménskliga forhallanden. Det bésta vore mojligen om publiken kunde bortse fran
titeln. Stycket #r tilldgnat alla franskilda dubbelpianister. Var och en sig sjilv ndrmast!



Mats Persson (f.1943): Azulaizouras II (1986)

Att ldasa Carl Jonas Love Almqvist innebdr att forflyttas till olika akustiska rum. Hans
musik flitas ofta in i hdndelseforloppet eller vivs samman med naturens ljud till
nya ljudlandskap. I ménga av sina pianostycken vill Almqvist ocksé direkt gestalta
atmosfiren och stimningen i dessa landskap: "Det doftar i Sétra skog”, I Umris
lund”, ”Pa #dngen” etc. Musiken inte bara skildrar rummet, den &4r rummet. Med
utgangspunkt fran sangen “Heloise” har jag i Azulaizouras II forsokt aterskapa ett
sadant akustiskt rum men filtrerat genom arhundradena — som om Almqvists musik
deformerats och slipats ned. Kvar dr enbart splitter, skdrvor och stoft.

David Swird (1958): Shadows of motion (1996)

I Shadows of motion far man f6lja tva olika typer av klanger genom hela verket.
En mork klang spelad i det ldgre registret och en ljusare klang sdsom en skugga av
den morka. Den ljusare klangen tillkommer med hjilp av en eruptiv gest som fér
det morka ackordets fria stréingar att svinga pa ett nytt sitt.

Ett tidsligt forhallande mellan dessa tvé aterkommande klanger kan pAminna om
en promenad sent om kvéllen pa en vidg upplyst av en rad gatlyktor. Hur skuggan
fran kroppen ndrmar sig langsamt och faller sd sméningom in i kroppen for att sedan
fortsétta ut pa andra sidan da en ny skugga tar form och nédrmar sig for att sedan
falla in i kroppen...

Verkkommentarer: tonsittarna

Mats Persson och Kristine Scholz har spelat tillsammans i sisddér 30 ar...
...de borjar kunna det nu.



