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Christian Wolff

— ett tonsattarportratt

Or 4 People (1994)

For Morty (1987)

Bread and Roses (1976)
Accompaniments I, II1, 1V (1972)
Tilbury 2 (1969)

——paus—

Pulse (1998) — uruppforande

Postcard Pieces & Keyboard Miscellany

Keyboard Miscellany 6 & 5 (1997)
Mosaic Trio (2000)

Christian Wolff, Kristine Scholz - piano
Anna Lindal - violin, Tora Thorslund - trumpet
JOHHy Axelsson - slagverk

Mandagen den 18 november 2002, k1. 19.00
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Christian Wolff (f. 1934) har med &ren kommit att utgora en av hornstenarna for Ny Musik. For-
utom att hans namn dykt upp i olika program, har det gjorts nio portrittkonserter och tonséttaren
sjalv har varit hér vid flera tillfdllen. Alltsa tilldter vi oss att hoppa Gver en ndrmare presentation
och nojer oss med att citera Chris Newman: ”Om jag skulle satsa alla mina pengar pa en hist och
sdga *detta dr var tids storste tonsittare’ — da bleve det Christian Wolff.”

For 1, 2 or 3 People (1964) ir titeln pa Wolffs nog mest omtalade och mest framforda verk.
For en konsert 30 ar efter dess tillkomst, tillsammans med kollegerna Nicholas Collins, Takehisa
Kosugi och David Tudor,komponerade Wolff ndgot av en fortséttning: Or4 People. Stycketbygger
i hog grad pa samma slags notationer, pd samma sétt att kombinera klanger — som mer fokuserar
pé forhallandet musikerna emellan én pa de ljud de frambringar — men bygger dven vidare pa
nyare tekniker. Ur detta stora material spelas hér blott en brékdel, ndrmare bestdmt sidan 3.

Wolffs dedikation till kollegan Morton Feldman — For Morty for klockspel, vibrafon och piano
— fullbordades knappt tva manader fore Feldmans bortgédng hosten 1987. Det ir ett litet enkelt
och dlskvirt stycke, vars instrumentarium tycks vara en anspelning pa senare Feldman-verk (pa
liknande sitt som Feldmans For Christian Wolff dr en anspelning pa de minimalistiska tekniker
Wolff anviénde i sin ungdom).

Bread and Roses — denna titel aterkommer flera gdnger hos Wolff, liksom naturligtvis den
melodi som ir dess ursprung, Caroline Kohlsaats sang som skrevs 1912 under strejken i Law-
rence, Massachusetts. Wolff beskriver den som en "lyrisk marsch”, dér rosorna stér for det lyris-
ka inslaget, medan brodet representerar marscherandet. Forst i raden dr denna komposition for
soloviolin, komponerad for Malcolm Goldstein, genast f6ljd av en mer storslagen sats for piano,
bada 1976. Direfter dterkommer Bread and Roses bland annat som undertitel till Exercise 22
for fyrhiandigt piano.

Accompaniments (1972) dr ett av Wolffs mest omfattande pianoverk och dven ett av dem som
lamnar storst frihet — och ansvar — till pianisten. Det &r tillkommet under tonséttarens politiskt
mest aktiva period, vilken dven avsatte titlar som exempelvis Changing the System, och vilken
i hog grad var en f6ljd av umgénget med tonsittar- och musikervinner som Cornelius Cardew
och Frederic Rzewski. Stycket dr, som sd méanga andra, tilldgnat den senare. Accompaniments
hor, liksom Burdocks och den forsta samlingen Exercises — till de verk som foljer pa Tilbury-se-
rien (1969). Ett av kinnemirkena for alla dessa verk ir att det musikaliska materialet kan ldsas
antingen i g-klav eller f-klav (sd att t.ex. det som i den ena ldsningen resulterar i en C-durtreklang
i den andra blir en e-molltreklang).

Accompaniments — ackompanjemang. Vad dr det da som ackompanjeras? I den forsta satsen
forvintas pianisten till eget ackompanjemang sjunga en melodi som denne far skapa ur det
ackordiska tonmaterialet, for 6vrigt till en text av Jan Myrdal. T de genomgéende enstimmiga
satserna tvé och tre understddjer pianisten sig sjilv pa bastrumma och hi-hat. I sats fyra kan de
béada stimmorna sidgas melodiskt och harmoniskt beledsaga varandra, men vilken som uppfattas
som ackompanjemang beror till stor del pa valet av klav. Hir spelas satserna tva till fyra.

Wolffs verkserie Tilbury (1969-70, senare pabyggd 1996) framstar i all sin anspraksloshet som
ett av de viktigaste bidragen till den nyorientering som skedde i musiken aren omkring 1970.



Tilbury 2 — en enda sida med glest placerade klanger — foreskriver att varje not ska ldsas i anting-
en violin- eller basklav. Noter inom parentes kan spelas med exempelvis avvikande klangférg.
Instrumenteringen har limnats 6ppen. Ett mindre mésterverk.

Pulse for trumpet och slagverk (1998) édr som titeln antyder en rytmiskt pregnant historia. Men
som vanligt vill Wolff inte riktigt marschera i takt. Visserligen ir ett slags grundldggande puls
avgorande i néstan all hans musik — den kan svaja, den kan néstan utplénas, men den finns dér.
Man far nog uppfatta det s, att manga av Wolffs uppfinningar vad giller notation syftar till att
uppna rytmiska resultat som annars inte hade varit mojliga. Det handlar inte i forsta hand om
komplicerade rytmiska forhallanden utan snarare om att bygga in ett slags tvekan, ett trevande,
som bland annat har till f61jd att musikerna tvingas till stérre uppmérksamhet.

Under senare ar har Wolff komponerat ett flertal sma stycken som hélsningar till goda vénner,
exempelvis infor fodelsedagar, oftast av vykortsformat — Postcard Pieces. 1 allminhet bygger
dessa pé dedikanternas namn — antingen sa att bokstdverna “tecknas” som ett slags klingande
kalligrafier, eller genom bruket av de toner som ingdr i namnet.

En annan, ocksé oavslutad, samling dr Keyboard Miscellany (1997), som tonsittaren beskriver
som “en mycket spretig samling pianostycken”.

KeyboardMiscellanynr 6 och 5 (1997) framfors hiriarrangemang for trumpet, violin och piano.

Tillfragad om att skriva en trio for trumpet, violin och piano, svarade Wolff genast nej. Men
med tiden kom han pd andra tankar och komponerade ett verk som han dock omedelbart drog in
med kommentaren "Det &r en omdjlig kombination! Det &dr naturligtvis det som gor den attraktiv.”
Direfter foljde Mosaic Trio (Trio IV):

“Mosaic” syftar pd Henry Cowells Mosaic Quartet (1935), i vilken avsnitten kan spelas i
skiftande ordning, allt efter musikernas val. De olika avsnitten fungerar som de sma fyrkantiga
glasbitarna i en mosaik. Jag har ofta tinkt mig att de mindre avsnitt som bygger upp min musik
fungerar som tygstyckena i ett lappticke. Men pa senare tid har Chuck Close’ mélningar gjort
stort intryck pd mig. Ju ndrmare man kommer hans portrétt — ju ndrmare man tittar — desto mer
tycks de upplosas och omformas till ett virrvarr av icke forestillande sma fyrkanter i alla de
férger. Trion bestar av 17 mindre avsnitt (ett extra smog sig in i slutet av ett 4x4-schema), men
den dr inte s& optimistisk att den utgar ifran en forutbestdmd, klart identifierbar helhetsbild; man
kan snarare séga att den vaghalsigt fortrostar pA mojligheten av att en sddan bild trots allt skall
uppsta av dess delar.
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Christian Wolff

—ur en annan vinkel

Melody, Exercise 26 & 27
Pebbles (1999)

—paus—

Merce, solo 1 (1993)
Keyboard Miscellany 6 (1997)
Merce, solo 2 (1993)

Or 4 People (1994)

Travelling Melody

Melody 2 — uruppforande

Trio IIT (1996)

Christian Wolff - melodika, Kristine Scholz - piano
Anna Lindal - violin, Jonny Axelsson - slagverk
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Slagverksinstrumenten — konventionella eller icke — har spelat en framtriddande roll i den kammar-
och ensemblemusik som Christian Wolff har komponerat under de senaste decennierna. Sedan
slutet av 80-talet har det dessutom vuxit fram en rad egenartade verk i vilka slagverket har en
soloroll: Exercise 26 & 27 (1988), Percussionist Songs (1994-95), Percussionist Dances (1997),
Percussionist samt Merce for slagverksensemble (1993).

Melodikan har, bredvid pianot, lange varit Wolffs instrument, och det som oftast har kommit till
bruk i ensemblesammanhang. P4 senare &r har han dven skrivit nagra solostycken, varav Melody
hiir framfors tillsammans med Exercise 26 & 27 for virveltrumma, bdda med undertiteln Snare
Drum Peace March (1988) — i lika hog grad klangliga som rytmiska dvningar.

Den som till dventyrs fortfarande uppfattar Christian Wolff — eller hans kolleger Morton Feld-
man och John Cage — som ndgra historielisa, rabiata bildstormare, riskerar att fa sin uppfattning
omkullrunkad, vil stilld infor fakta. Wolff framstér allt tydligare inte bara som en av de sista av
forra arhundradets stora, utan som en tonséttare av en utdoende sort, ungefir som Aldo Clementi
— dinosaurier, helt enkelt. Men medan Clementi stror aska i sina vdlordnade rabatter, 4r Wolff mer
en sadan som rotar i myllan. Han tycks envetet halla fast vid tanken att det gar att skriva musik,
det gér att hitta fragment av liv, det gir att stélla samman dem i ovéntade kombinationer. Men sa
dr ocksa all hans musik fragmentarisk. Och &r styckena langa sa 4r de undantagslost ett radande
av fragment. Det giller dven Pebbles — smasten —, ett av hans mer omfattande verk pa senare ar.

I Wolffs barndomshem i New York ingick den utvandrade europeiska kultureliten i det dagliga
umginget. Hans far var legendarisk forldggare och till dem som brukade musicera i det wolffska
hemmet horde pianisten Rudolf Serkin och violinisten Fritz Busch. (Den senare spelade for resten
Bachs Chaconne vid unge Christians konfirmation — bara en sadan sak...) Och Wolff kan sina
klassiker, utan och innan. De finns med, om inte annat som en resonansbotten i det han gor idag.

Merce ”ir naturligtvis en (liten) hyllning till Merce Cunningham”, skriver Wolff. Det bestér tva
solon, tva duetter,en kvartett och en nonett. Ur detta material kan interpreterna vilja och kombinera
fritt. Solo 1 ér skrivet for fem trummor, medan Solo 2 ér for tva tomar och ett rasselinstrument.

Keyboard Miscellany 6 @r precis samma stycke som vid méndagens konsert, med den enda
skillnaden att trumpeten bytts ut mot marimban som melodiinstrument.

Aven Or 4 People iir samma stycke, men hir har fyra melodiska linjer reducerats till tva.

Travelling Melody ér liksom Melody 2 typisk melodikamusik fran New Hampshire.

Dragetav syntes eller ssmmanfattning har under det senaste decenniet blivit allt starkare i Wolffs
verk. Han uppfinner hela tiden nya metoder att komponera, att lata savil klanger som musiker
motas, men sammanfogar allt oftare dessa med tekniker fran tidigare perioder. I senare verk har
draget av kontrapunkt blivit allt starkare. Det géller @ven Trio II1,som “’skrevs pa William Winants
initiativ till Abel-Steinberg-Winant-trion 1996. Den dr ocksa tillignad Lou Harrison. I den forsta
av fyra delar bestdms de enskilda klangernas ldngd av den tid det tar for dem att klinga ut. Denna
rytm &verlappas och Gverlagras av vanliga metriska rytmer. Andra delen byggs pa material som
hérletts fran John Cages och Lou Harrisons Double Music for slagverksensemble. Tredje delen
syr ihop fyra sektioner, var och en ldngre dn den foregaende. Del fyra dr en dubbelkanon 6ver
hemmagjorda skalor.”



