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I schweizaren Jiirg Freys (f.1953) verk har begreppet tystnad pa senare ar fatt allt storre
betydelse. Antingen sa att klangerna i sig bir ett stort lugn eller sé att pauserna dem emel-
lan vuxit mer och mer. For honom har det blivit allt viktigare att undersoka, att lyssna sig
in i klangens och tystnadens grundldggande forutsittningar.

wen (1999/2000) &r en serie om 29 verk for olika soloinstrument och av kraftigt va-
rierande ldngd, fran nagra fa minuter och upp till 6ver tva timmar. Samtliga dr uppbyggda
av strukturer som upprepas exakt vad giller savil klang som tidsproportioner. Styckena &r
mestadels extremt glesa men med exakta tidsangivelser, och dven om de saknar dynamiska
foreskrifter far man tinka sig dem som mycket lagmalda.

I sin etymologiskt mest ursprungliga form betyder wen helt enkelt monster eller
struktur, en struktur i vilken innehéll och form dr sa oupplosligt forenade att det ena inte
later sig tinkas utan det andra, inte form utan innehéll och inte innehéll utan form. S&
betecknar wen ocksa skrivandet som det naturligaste uttrycket for medvetandets djup eller
centrum, vilket pa kinesiska tecknas med ett ord som betyder savil hjdrta som sinne. Nér
Lu Chi (269-302 e.Kr.) anvénder ordet wen far det dérfor en midngd betydelser. Bara pa
ytan betyder det litteratur, medan det i sjilva verket ocksa betyder ansvar, dven ett ansvar
att siga sanningen, ett ansvar som leder till en definition av att ndmna saker vid deras rétta
namn.” (Ur Inger Christensen: Die Seide, der Raum, die Sprache, das Herz)

Var ér stycket?

Nir vi hor ett musikstycke konfronteras vi med olika rum: rummet dir stycket spelas,
rummet som omger konsertlokalen, vidare det musikaliskt-kompositoriska rummet, som
upprittas genom komponistens verksamhet och genom framférandet, och dértill det som
vi kéinner som vart inre rum, som bildas av véra tankar, kinslor och forestillningar.

Vid framforandet av ett musikstycke &r alla dessa rum nérvarande, och det rader i
allménhet en tydlig hierarkisk ordning dem emellan. Nir vi hor ett musikstycke som till
stora delar bestar av pauser vinds var uppmirksamhet ideligen mot klanger och tankar
som egentligen inte hor till stycket. Yttre och inre rum far en grad av nirvaro som &r ute-
sluten vid andra stycken, och stycket tillater olika klanger, tankar och kinslor att tringa
igenom.

Prioritetsordningen mellan de fyra ovan beskrivna rummen fordndras — vi hor mer av
klangerna utifran, vi blir i hogre grad varse rummet dir musiken spelas liksom det yttre
geografiska rummet varifran vi hor andra ljud.

I en situation som den dér wen i dag framfors intresserar jag mig for balansen mel-
lan dessa olika rum: det yttre rummet, rummet for framférandet och vart inre rum. Alla
dessa rum har sin egen nérvaro, klanglig sévil som tankemissig, och utvecklar sin egen
individualitet.

Vi uppfattar att klangerna fran det yttre rummet hor till platsen och paverkas av tiden
pa dygnet, av minsklig aktivitet och av manga naturliga eller artificiella foreteelser — och
klangerna i wen &r resultatet av ett av tonséttaren nedtecknat och dérpa framfort verk. Just
eftersom det i fallet wen handlar om ett verk med mycket 1ag klangtithet, riktar sig mitt
intresse mot det musikaliskt-kompositoriska rummet. Till stora delar bestar detta inte av



klanger. Det uppstar genom tidens forlopp, tiden i vilken klangerna intar sin plats som
markorer. Da uppstar detta skimmer av kompositoriskt rum som dr viktigt for mig, och
som omfattar just det som inte redan finns dir dnda. Det dr en tids- och rumsforestéllning
som inte behérskar 6vriga nirvarande tider och rum, utan som genom sin nirvaro skérper
uppmirksamheten pa balansen rummen emellan. Det ér ett dir-varande, en ldtt men dnda
tydlig ndrvaro utan eftertryck, som kan omfatta alla: rum, ménniskor, klanger.
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Stillhetens arkitektur

Det finns musik i vilken klangens tidsrum och tystnadens tidsrum upptridder som skilda
karaktirer, som separata omréden. Aven om klangerna ofta ir 14gmilda handlar det i den-
na musik inte om nagot forstummande. Klangerna ér klara, entydiga och precisa. Eftersom
de har 6vergett den musikaliska retoriken finns nu snarare en férnimmelse av klangens
nérvaro och av tystnadens kroppslighet. Under langa stunder &r klangen nérvarande och
under langa stunder dr klangen franvarande. Tillsammans utgor de styckets gestalt.

I tigandet Oppnar sig ett rum, som bara kan 6ppna sig nér klangens nidrvaro upphdor.
Den tystnad som man dé kan erfara far sin kraft i franvaron av de klanger som vi har hort.
Sé uppstar tystnadens tidsrum och det finns en kroppslighet hos denna tystnad.

Den transparens som hor till denna kroppslighets visen bestér i det omdjliga att siga
nagot om dess innehéll. Denna transparens kan komma klangerna néra, na dem kan den
aldrig. Klanger &r alltid en gestaltning, de uppstér genom att en grins dras mellan dem och
allt annat. Det dr den grins som omgérdar allt som formats. Tystnaden kinner inte denna
grins. Tystnaden ér inte framstilld, skapad. Tystnad réder dér ingen klang finns.

Det finns stycken i vilka franvaron av klang &r en vésentlig aspekt. Tystnaden &r inte
opaverkad av de klanger som tidigare ljudit. Genom att upphora mojliggor dessa klanger
tystnaden och ger den ett skimmer av innehall. Tystnadens rum Gppnar sig och klangerna



i vart minne forsvagas. Sa uppstar denna langsamma andning mellan klangernas tid och
tystnadens rum.

Tystnaden kan ocksa vara i klangerna. For att uppna tystnad i klangerna méste man
avsta allt som omojliggor denna tystnad. Klangen dr da klang minus idéerna om vad
denna klang betyder och vartill den skall anvdndas. Denna klang bér en antydan om den
transparens som annars helt tillhor tystnaden. Denna klang dr klangens sjidlva nirvaro.
Dess visen och utstrélning formar dess uppenbarelse i kompositionen.

For att uppna tystnad krivs ett beslut: klang eller inte klang. For att astadkomma klang
krivs dédrutdver en lang rad beslut. Dessa formar klangen och ger den dess kvalitet, dess
emotionella laddning och dess innehall. Sa star tystnaden i sin omfattande, monolitiska
uppenbarelse alltid emot en av odndligt manga klanger eller klangkomplex. Tillsammans
praglar de pa ett existentiellt sitt tiden och rummet i vilka de framtrader. Tillsammans
omfattar de livets hela komplexitet.

Kompositioner for tva instrument intar en viktig plats i min verklista och har for mig
ofta inneburit en utmaning som lett till egenartade 16sningar. Detta géller for duoverken
i serien (unbetitelt) (1990), i vilka de bada musikerna under hela framférandet forblir
i sin egen virld och aldrig spelar samtidigt. Detta giller, om &n pa annat sitt, dven for
styckena for tva violiner och for slagverksduo, i vilka musikerna ofta eller alltid spelar
samma material samtidigt.

I Buch der Raume und Zeiten (1999-2001) daremot upptrader en annan dimension
av den kompositoriska fragestillningen. Av 21 stimmor om 55 minuter var viljs for varje
framforande tva som spelas simultant. S& innehdller Buch der Réume und Zeiten en méangd
duor, av vilka enbart en klingar vid varje framf6érande. Precision och 6ppenhet dr ledord for
den enskilda stimman: Precision, for att varje stimma skall fa en egen identitet; Gppenhet
for att mojliggora meningsfulla kombinationer av de enskilda stimmorna.

Manga stycken som tillkommer idag skrivs for bestdmda platser eller tillféllen, for
en sdrskild sal eller konsert, och de fyller sedan den tinkta funktionen pa dessa platser.
I Buch der Raume und Zeiten Gverviger i stillet intrycket att musiken sjélv maste skapa
det rum dér den skall klinga. Det tycks inte finnas ett firdigt kérl i vilket musiken passar.
Stycket skapar dirvid inte detta rum genom att hivda eller breda ut sig, utan dess ndrvaro
ar langt mer subtil: Ofta ldnga tidsvirden, pauser och klanger, som i sin lagméldhet inte
lamnar négot annat efter sig &n minnet av sin niarvaro. Det rum som sdlunda skapas &r
dock inget slutet rum, genom vilket tidsflédet strommar i en bestamd riktning. Hér kan
man ibland 4 en kinsla av att tiden flodar tvirs emot musiken, eller att tiden kan komma
fran alla riktningar och ta vigen at vilket hall som helst. Det rum som da uppstar saknar
alltsa murar, och till det hor en transparens som ocksa lamnar rum for egna tankar och
andra toner. Vidd och 6ppenhet skrider i detta stycke fram med en precision, som kommer
till uttryck savil i det inre kompositoriska arbetet som i interpreternas utférande, forutsatt
att arbetet liksom spelet sker villkorslgst. Da mots tystnad och klang i lyssnarens inre och
kan ocksa dir skapa vidd och 6ppenhet. Sa breder stycket sakta ut sig och skapar under
sitt langa klingande som av sig sjdlvt sitt eget rum, dér det kan existera.



