NY MUSIK

Jiirg Frey

— tonsdittare, klarinettist

Torsdag 6 september
kI 20.00 Museet, kulturhuset

Lordag 8 september
kI 12.00 Caroli kyrka Medborgarskolan
k1 16.00 Algirden
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...talande tystnad

Lars Hallnés:  Vigen till ektriden for klarinett (2001) — uruppforande
—paus—

Jiirg Frey: wen XII for klarinett och stenplatta (2000) — uruppférande

Jiirg Frey — klarinett och slagverk

Torsdagen den 6 september 2001, k1. 20.00

Museet, kulturhuset, Boras Entré 50:- Medl. fri entré



”Jag har intrycket av en musik som bara finns dir, och som langsamt sipprar in
i ahorarens kropp. Man hor den naturligtvis med 6ronen, men den sipprar langsamt
in i kroppen, dédr den utloser en emotion, inte som inre rorelse eller som aktivitet, utan
snarare som en lyckokinsla som efter hand breder ut sig. Har 6ppnar sig bilden av en
tonsittare vars musik beror mig personligen.”

Sa skriver Jiirg Frey efter att ha liart kinna Lars Hallnés’ (£.1950) musik. Foljaktligen
ville han gérna spela tonsittarens bada soloklarinettverk Konstruktion i en firg (1971)
och In a slow mirror (1978) vid sitt borasbesok. Sa blir det nu inte eftersom Hallnés
just fardigstillt ett nytt omfattande verk for klarinett.

Vigen till ektriden (2001)

Lite gatfullt beskriver Hallnds det — liksom Gvriga verk fran det senaste aret — som en
enstimmig kanon. Det bestar av 30 minutlanga stycken, reducerade till ett minimum
vad giller rytmisk och dynamisk variation. Men enkelheten dr skenbar. Som alltid
arbetar Hallnds med lager pa lager av matematiska berdkningar. Han utgér fran sju
separata tvatonsfragment som med hjilp av kongruensaritmetik genererar sju tonserier
vilka i sin tur leder till 51 melodier av vilka 30 har valts ut och delats in i fyra grup-
per som bearbetats med var sin kanonteknik. Mot bakgrund hirav kanske man kan
ana varfor spelanvisningen later som den gor: ”"Tédnk harmonik och leta efter gomda
melodifragment. Stilla med total uppmirksamhet pa varje enskild ton.”

Han bifogar ocksa foljande:



Vigen till ektraden

Jag har gatt dir manga ganger forut
Vigen till ektriden
som gar dver dngen och ldngs den stora sjon
Fiérger, ljud, dofter

Traden, marken, vattnet, faren

Jag har inte reflekterat kring detaljer forr
Ett tridd, en gren, ett 16v
Jag kryper lings marken och forsoker att hitta de saker
som bér upp uttrycken jag moter
Ett gult grisstra, en liten gra sten, en barkbit, en gren som skuggar stigen

Jag tar mig sakta fram lings den vilbekanta vigen
En vig som forsvinner i en samling isolerade byggstenar
Jag letar efter samband och uttryck jag kidnner igen
Jag vill ateruppticka vigen som birs upp av alla dessa saker

och som samtidigt gor dem till de saker de &r

De stora ektriden som stér dir i den lilla dalen nedanf6r borgen
definierar i nagon mening vagen dit
men vigen bestimmer ocksa vad dessa trid &r

Varje steg for sig



I Jiirg Freys verk har begreppet tystnad pa senare ar fatt allt storre betydelse.
Antingen sa att klangerna i sig bér ett stort lugn eller sa att pauserna dem emellan
blivit alltlangre. For honom har det blivit allt viktigare att undersoka, att lyssna sig
in i klangens och tystnadens grundliggande forutséttningar. De verk som da har
tillkommit beror foreteelser som lyssnande, védntan, 6ppenhet och hingivenhet.

wen (1999/2000) ir en serie om 28 verk for olika soloinstrument och av kraftigt
varierande langd, fran nagra fa minuter och upp till Gver tva timmar. Samtliga ar
uppbyggda av strukturer som upprepas exakt vad géller savil klang som tidspro-
portioner. Styckena dr mestadels extremt glesa men med exakta tidsangivelser,
och @ven om de saknar dynamiska foreskrifter far man tinka sig dem som mycket
lagmalda.

I sin etymologiskt mest ursprungliga form betyder wen helt enkelt monster eller
struktur, en struktur i vilken innehall och form dr sa oupplosligt forenade att det
ena inte later sig tinkas utan det andra, inte form utan innehéll och inte innehall
utan form. Sa betecknar wen ocksa skrivandet som det naturligaste uttrycket for
medvetandets djup eller centrum, vilket pa kinesiska tecknas med ett ord som
betyder savil hjérta som sinne. Nér Lu Chi (269-302 e Kr.) anvénder ordet wen
far det darfor en midngd betydelser. Bara pa ytan betyder det litteratur, medan det
i sjdlva verket ocksa betyder ansvar, dven ett ansvar att siga sanningen, ett ansvar
som leder till en definition av att ndmna saker vid deras rétta namn.” (Ur Inger
Christensen: Silket, rummet, sprdket, hjdrtat)

Var ar stycket?

Nir vi hor ett musikstycke konfronteras vi med olika rum: rummet dér stycket
spelas, rummet som omger konsertlokalen, vidare det musikaliskt-kompositoriska
rummet, som upprittas genom komponistens verksamhet och genom framféran-
det, och dirtill det som vi kinner som vart inre rum, som bildas av véra tankar,
kénslor och forestillningar.

Vid framforandet av ett musikstycke dr alla dessa rum nirvarande, och det
rader i allmédnhet en tydlig hierarkisk ordning dem emellan. Nér vi hor ett mu-
sikstycke som till stora delar bestéar av pauser vinds var uppmérksamhet ideligen
mot klanger och tankar som egentligen inte hor till stycket. Yttre och inre rum far
en grad av nédrvaro som dr utesluten vid andra stycken, och stycket tillater olika
klanger, tankar och kénslor att tringa igenom.

Prioritetsordningen mellan de fyra ovan beskrivna rummen fordandras — vi hor
mer av klangerna utifran, vi blir i hogre grad varse rummet diar musiken spelas
liksom det yttre geografiska rummet varifran vi hor andra ljud.



I en situation som den dir wen i dag framfors intresserar jag mig for balansen
mellan dessa olika rum: det yttre rummet, rummet f6r framforandet och vart inre rum.
Alla dessa rum har sin egen nérvaro, klanglig savil som tankemissig, och utvecklar
sin egen individualitet.

Vi uppfattar att klangerna fran det yttre rummet hor till platsen och paverkas av tiden
pa dygnet, av minsklig aktivitet och av manga naturliga eller artificiella foreteelser —
och klangerna i wen &r resultatet av ett av tonsittaren nedtecknat och dérpa framfort
verk. Just eftersom det i fallet wen handlar om ett verk med mycket 1ag klangtithet,
riktar sig mitt intresse mot det musikaliskt-kompositoriska rummet. Till stora delar
bestar detta inte av klanger. Det uppstar genom tidens forlopp, tiden i vilken klangerna
intar sin plats som markdrer. D& uppstér detta skimmer av kompositoriskt rum som
ir viktigt for mig, och som omfattar just det som inte redan finns dér 4nda. Det dr en
tids- och rumsforestillning som inte behérskar dvriga ndrvarande tider och rum, utan
som genom sin nirvaro skirper uppmérksamheten pa balansen rummen emellan. Det
ir ett ddr-varande, en litt men 4nda tydlig ndrvaro utan eftertryck, som kan omfatta
alla: rum, ménniskor, klanger.
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wen IX for tamburin
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Caroli forsamling

...stillhetens arkitektur

Wen XXV for crotal (2000) — uruppforande
Canto II for trumpet (1998)
One Instrument, Series (3) for orgel (1999)

Bjorn Nilsson - crotal och orgel
Mattias Sandsjo — trumpet

Lordagen den 8 september 2001, k1. 12.00

Caroli kyrka, Boras Fri entré



Stillhetens arkitektur

Det finns musik i vilken klangens tidsrum och tystnadens tidsrum upptrader som skilda
karaktirer, som separata omraden. Aven om klangerna ofta #r 1dgmilda handlar det
i denna musik inte om nagot forstummande. Klangerna dr klara, entydiga och precisa.
Eftersom de har 6vergett den musikaliska retoriken finns nu snarare en fornimmelse
av klangens nérvaro och av tystnadens kroppslighet. Under langa stunder dr klangen
ndrvarande och under ldnga stunder dr klangen franvarande. Tillsammans utgor de
styckets gestalt.

I tigandet Oppnar sig ett rum, som bara kan ppna sig nér klangens ndrvaro upphor.
Den tystnad som man dé kan erfara fér sin kraft i franvaron av de klanger som vi har
hort. S uppstar tystnadens tidsrum och det finns en kroppslighet hos denna tystnad.

Den transparens som hor till denna kroppslighets visen bestar i det omdojliga att
sdga nagot om dess innehdll. Denna transparens kan komma klangerna nira, na dem
kan den aldrig. Klanger &r alltid en gestaltning, de uppstar genom att en gréns dras
mellan dem och allt annat. Det dr den grins som omgérdar allt som formats. Tystna-
den kidnner inte denna griins. Tystnaden &r inte framstélld, skapad. Tystnad rader dér
ingen klang finns.

Det finns stycken i vilka franvaron av klang dr en vésentlig aspekt. Tystnaden &r
inte opaverkad av de klanger som tidigare ljudit. Genom att upphdra mojliggor dessa
klanger tystnaden och ger den ett skimmer av innehéll. Tystnadens rum Gppnar sig
och klangerna i vart minne forsvagas. S& uppstar denna langsamma andning mellan
klangernas tid och tystnadens rum.

Tystnaden kan ocksa vara i klangerna. For att uppna tystnad i klangerna maste man
avsta allt som omojliggor denna tystnad. Klangen dr da klang minus idéerna om vad
denna klang betyder och vartill den skall anvindas. Denna klang bir en antydan om
den transparens som annars helt tillhor tystnaden. Denna klang dr klangens sjédlva
nérvaro. Dess visen och utstralning formar dess uppenbarelse i kompositionen.

For att uppna tystnad krévs ett beslut: klang eller inte klang. For att astadkomma klang
krévs ddrutover en lang rad beslut. Dessa formar klangen och ger den dess kvalitet,
dess emotionella laddning och dess innehall. S star tystnaden i sin omfattande, mo-
nolitiska uppenbarelse alltid emot en av odndligt manga klanger eller klangkomplex.
Tillsammans préglar de pa ett existentiellt sétt tiden och rummet i vilka de framtréder.
Tillsammans omfattar de livets hela komplexitet.



Canto II for trumpet (1998) skrevs for en serie med korta konserter som under tre ar
holls i Zionskyrkan i Berlin. Varje tisdag klingade uruppforandet av ett solostycke.
Jag skrev flera stycken for detta sammanhang, bland dem Canto 11, 1 vilket den ton
som spelas pa en plats i kyrkan och den efterklang som utspelar sig i hela kyrkan
bildar skilda karaktérer, som tridder i forbindelse med varandra genom skillnaden
i klangkvalitet och rumslighet.

One Instrument, Series (3) (1999) hor till en grupp verk som skrevs for framférande
i USA (dédrav den engelska titeln). Den grundliggande tanken bakom alla dessa
stycken 4r att ett verk kan besta av ett storre antal delar, vilka alla kretsar kring en
central tanke. I One Instrument, Series (3) finns det 21 sadana delar om tio minuter
var. I varje del upptréder vixelvis tretonsackord och enskilda toner, alla atskilda av
pauser. S& uppstar en langsam andning mellan klang och tystnad, ett vixelspel mellan
nérvaro och franvaro, vilket utbreder sig i tid och rum.
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wen X for stenplatta
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Boras konstgrafiska verkstad

...klangernas tid, tystnadens rum

Flioth for tva roster (1998)
Mit Schweigen wird’s gesprochen for basklarinett (1993/95)

—paus—

Buch der Ridume und Zeiten for klarinett och slagverk (1999-2001)
— uruppférande

Jiirg Frey — rost och klarinett
Bjorn Nilsson - rést och slagverk

Lordagen den 8 september 2001, kl. 16.00

Algérden, Boras Entré 50:- Medl. fri entré



Flioth (1998)

Mitt forsta storre verk med textmaterial var Lovaty for tva talrdster (1996). I detta 70
minuter ldnga stycke lidser den ena résten, understundom sekunderad av den andra,
over 2.000 namn, huvudsakligen pa faglar.

Dirpa foljde kortare stycken for en eller tva talroster, i vilka jag dock inte an-
vinde existerande namn, utan med hjéilp av experimentella och intuitiva metoder
sjilv bildade namn.

Aven Flioth bestir av en upprikning av ord som jag sjilv skapat och som i detta
stycke varje gang foljs av en paus. Flioth tillkom pa initiativ av forliggaren Thomas
Howeg och presenterades forsta gangen tryckt pa tva glasskivor. Nir de bada talarnas
skriftbilder laggs exakt over varandra motsvarar det optiska resultatet foljaktligen
det akustiska.

Mit Schweigen wird’s gesprochen (1993/95)

Titeln anspelar pa en tematik i Angelus Silesius’ Cherubischer Wandersmann, vilken
i en tidigare version av stycket var en del av kompositionen, da under titeln Lied ohne
Worte. Denna fyrdelade komposition ror fragor om att tiga och att tala — om s6kandet
efter ett musikaliskt sprak som alltmer nirmar sig en enkel klang, varigenom tigandet
langsamt trider i centrum.

Kompositioner for tva instrument intar en viktig plats i min verklista och har for mig
ofta inneburit en utmaning som lett till egenartade 16sningar. Detta giller for duover-
ken i serien (unbetitelt) (1990), i vilka de bada musikerna under hela framférandet
forblir i sin egen virld och aldrig spelar samtidigt. Detta giller, om 4n pa annat sitt,
dven for styckena for tva violiner och for slagverksduo, i vilka musikerna ofta eller
alltid spelar samma material samtidigt.

I Buch der Ridume und Zeiten (1999-2001) déremot upptriader en annan dimension
av den kompositoriska fragestillningen. Av 21 stimmor om 55 minuter var viljs
for varje framférande tva som spelas simultant. S& innehaller Buch der Rdume
und Zeiten en miangd duor, av vilka enbart en klingar vid varje framfoérande. Precision
och 6ppenhet ér ledord for den enskilda stimman: Precision, for att varje stimma
skall fa en egen identitet; 6ppenhet for att mojliggéra meningsfulla kombinationer
av de enskilda stimmorna.

Maénga stycken som tillkommer idag skrivs for bestdimda platser eller tillféllen,
for en sérskild sal eller konsert, och de fyller sedan den tinkta funktionen pé dessa
platser. I stycken ur Buch der Rdume und Zeiten dverviager i stéllet intrycket att mu-
siken sjdlv maste skapa det rum dér den skall klinga. Det tycks inte finnas ett fardigt
kirl 1 vilket musiken passar. Stycket skapar dédrvid inte detta rum genom att hdvda



eller breda ut sig, utan dess nérvaro ir langt mer subtil: Ofta langa tidsvirden, pauser
och klanger, som i sin lagmaildhet inte limnar ndgot annat efter sig &n minnet av sin
nérvaro. Det rum som salunda skapas &r dock inget slutet rum, genom vilket tidsflodet
strommar i en bestdmd riktning. Hér kan man ibland fa en kinsla av att tiden flodar
tvdrs emot musiken, eller att tiden kan komma fran alla riktningar och ta vigen at
vilket hall som helst. Det rum som da uppstér saknar alltsd murar, och till det hor en
transparens som ocksa ldmnar rum for egna tankar och andra toner. Vidd och 6ppen-
het skrider i detta stycke fram med en precision, som kommer till uttryck savil i det
inre kompositoriska arbetet som i interpreternas utférande, forutsatt att arbetet liksom
spelet sker villkorslost. D& mots tystnad och klang i lyssnarens inre och kan ocksa dér
skapa vidd och 6ppenhet. Sa breder stycket sakta ut sig och skapar under sitt langa
klingande som av sig sjdlvt sitt eget rum, dir det kan existera.

Jiirg Frey (f.1953) studerade klarinett, komposition och Alexander-teknik i Ziirich,
Bern och Basel. Han har uruppfort en méngd verk av schweiziska tonsittare, frimst i
sin egen generation, men dven tonséttare som Christian Wolff och Howard Skempton
har skrivit direkt for honom. Han arbetar som tonsittare och klarinettist men ibland
dven som dirigent. Som konsertarrang6r har han gjort sig bemérkt i serien Moments
musicaux i sin hemort Aarau, dit han for 6vrigt bjudit in manga av de tonsittare som
ocksa besokt Boras, exempelvis Wolff, Skempton och Newman. Han hor dven till
Wandelweiser-gruppen, en sammanslutning av tonséttare, som dven driver Edition
Wandelweiser, vilken forlidgger hans stycken och dven har publicerat tva CD-skivor
med Frey som soloklarinettist.



