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Om kompositionen av Music for Piano 1-84 (1952-56) har John Cage (1912—
1992) sjdlv skrivit vid flera tillfdllen, och det kan réicka att hédr ndmna, att ojimn-
heter i papperet — “imperfections in the paper upon which it was written” — fick
bestdamma nothuvudenas placering.

Till sin hjdlp tog han slumpmetoder med ursprung i den uraldriga kinesiska
orakelboken I-Ching. De fick bestimma antalet toner per rad (tédthet), tonldge
(violin- eller basklav), liksom dven klangfirg (normalt spel pa tangenterna, piz-
zicaton, eller ddmpning av stringarna [“mute’]).

Han avstod fran en exakt differentiering av notvérdena; deras lingd och ddrmed
tempot kunde (men maste inte) viljas fritt. Likasa dverldt Cage at pianisten att
stdlla upp en tidsram som utgar fran en sammanlagd speltid, exempelvis lingden
av ett konsertframforande, vilken kontrolleras med hjélp av ett tidtagarur och vars
indelning motsvarar den proportionella notationen.

Om Jean Barraqué (1928-73) och hans Sonat for piano (1952) horde jag forsta
géngen talas i borjan av 70-talet genom den brittiske musikvetenskaparen Richard
Toop, som vid den tiden arbetade pa Kélns musikhdgskola som assistent at den
nybakade professorn Karlheinz Stockhausen. Toop var en idealisk formedlare
— liberal, informerad om den senaste utvecklingen inom musiken, belédst och
generds nar det géllde att 1ana ut bocker och skivor. Hans vaning blev snabbt en
samlingspunkt for alla studenter som liksom jag var intresserade av nutida musik.

I denna veva kom ocksa Barraqués sonat pa tapeten, men verket blev aldrig
vare sig analyserat eller framfort, &tminstone inte i min nirvaro. Forst senare
fick jag veta att Toop vid just denna tid hade skrivit en omsorgsfull presentation
till Roger Woodwards skivinspelning. Barraqué, som 1973 avled 45 ar gammal,
hann nérvara vid Woodwards inspelning hosten 1972. Lange var denna, bredvid
den forsta inspelningen av Yvonne Loriod (1957) och den likaledes i tonsittarens
nérvaro gjorda inspelningen med Claude Helffer (1969), den enda klingande
dokumentationen pa marknaden av detta verk.

Nagra dar senare bestillde jag noterna till sonaten, eftersom jag hade dess
spektakuldra omfang och enastaende komplexitet i gott minne och eftersom jag
var lockad av de musikaliska anprak den stiller. Efter att ha véntat i evigheter
pé leverans hade jag édntligen noterna i handen, men stod nu infor en ojamforligt
svar uppgift. Toop hade redan pa den tiden varnat f6r en utgéva full av fel, och
till att borja med visste jag inte hur jag skulle fa tag pa ett tillforlitligt notmaterial.



Jag tvekade att skriva till de pianister som redan hade studerat in och framfort
sonaten, och som jag inte kéinde personligen, eftersom det forefoll mig alltfor fram-
fusigt att be dem ldmna ut sina korrektur till en potentiell konkurrent. S& stannade
det till att borja med vid genomblidddring av stycket och ett besvirligt forsok att
folja med i noterna nér Claude Helffers inspelning séndes i radio; jag lyckades
bara undantagsvis reda ut den hogpolyfona viven av stimmor och rytmer i den
hastighet som kridvdes. En radioproducent, med rykte om sig att vara insiktsfull,
som jag talade med om sonaten, fann visserligen stycket intressant och kinde till
hur hogt det viarderades i teoretikerkretsar, men klandrade dess karaktir av gratt
i gratt, dess forkarlek for mellanregistret liksom en allmén sprodhet.

Ater 1ag verket linge ordrt i mina hyllor, och forst nir Josef Anton Riedl flera
ganger i rad bjod in mig till den av honom organiserade festivalen Neue Musik
Miinchen, atervinde jag i december 1994 till Barraqués sonat. Riedl accepterade
genast mitt programforslag. Han uppskattade den experimentella musiken fran
det tidiga 50-talet och kiinde till Barraqués verk. Dessutom hade ett framférande
av sonaten fortfarande ett raritetsvédrde och passade bra i festivalens koncept. Vi
kom 6verens om den 4 december 1995 som konsertdatum, och det slumpade sig
sa vil att jag, tack vare en inbjudan fran Thomas Adank i Bern, fick mgjlighet att
tva dagar senare framfora verket i stadens konstmuseum i serien TonArt.

Aterigen stod jag infor problemet med det bristfilliga notmaterialet, men mot
bakgrund av de planerade framforandena angrep jag det med ny energi. Jag for-
sokte forst, med hjilp av den italienske, ursprunglige forliggaren Bruzzichelli i
Florens, att ta reda pa om det mojligtvis kommit en nyutgava av den redan i maj
1966 publicerade sonaten, om det sedan dess publicerats en forteckning dver
felen eller om man kunde rekommendera mig en expert. Men varken direkt eller
genom det italienska upphovsrittssillskapet gick det att fa reda pa om forlaget
ens fortfarande existerade eller vad som hade héint med dess kvarlatenskap.

Eftersom jag fortfarande ville undvika vigen via mina pianistiska foregangare,
gick jag igenom de litterdra kéllor jag hade tillgdngliga. Forutom nagra kortare
uppsatser hade jag den bildbiografi 6ver Debussy som Barraqué skrivit, Musik-
Konzepte-bandet om Barraqué fran 1993 liksom det 1987 publicerade special-
numret om Barraqué av den franska tidskriften Entretemps. I det senare finns en
utforlig analys av sonaten, gjord av den franske komponisten Joél-Francois Du-
rand. Dir upptickte jag dven en detaljerad artalsbiografi av Rose-Marie Janzen,
vilken i en fotnot hdnvisade till Jean Barraqué-sillskapet och bad ldasekretsen om



hjilp med att samla material rorande Barraqués liv. En adress var bifogad (54,
rue Monsieur-le-Prince, F-75006 Paris).

Genom utlandsupplysningen fick jag fram Janzens telefonnummer, men fragade
forst, dvenledes telefonledes, Heinz-Klaus Metzger om rad. Metzger redigerar ju
Musik-Konzepte tillsammans med Rainer Riehn och maste ju ha varit i kontakt
med denna Barraqué-specialist. Metzger bekréftade att Janzen var ritt person att
vinda sig till; genom Claude Helffer hade hon triffat Barraqué redan 1960 och
foretriader idag Barraqué-sillskapets intressen, ett sédllskap som manga prominen-
ta musiker tillhor eller tillhort, daribland Pierre Boulez, Henri Dutilleux, Klaus
Huber, Gyorgy Ligeti, Witold Lutoslawski, Olivier Messiaen, Henri Posseur och
Gunther Schuller.

Rose-Marie Janzen, som till min ldttnad talade bade flytande tyska och eng-
elska och som var vil insatt i de textkritiska problemen rorande sonaten, skulle
visa sig vara en oersittlig hjilp. Jag fick veta att den ursprunglige forldggaren
Aldo Bruzzichelli, en florentisk industriman och mecenat, hade avlidit och att
rittigheterna till Barraqués verk numera 1ag hos Bérenreiter-forlaget i Kassel. En
musikvetenskapare fran Berlin, Heribert Heinrich, stod just i begrepp att fardig-
stdlla sin avhandling om Barraqué, arbetade pa en nyutgava av sonaten och hade
i sin 4go redan mikrofilmer av manuskriptet.

Men eftersom det for tillfillet inte fanns négra kopior av dessa filmer och da
det skulle bli for besvérligt att arbeta vid en ldsapparat, tog Janzen kontakt med
Bibliothéque Nationale i Paris som forvarar Barraqués manuskript, och paskyn-
dade den ofta tidsodande proceduren att fa ut kopior. I borjan av september 1995
fick jag till lans en kopia av Barraqués renskrift av sonaten och kunde borja med
att jamfora nottexterna. Jag protokollforde alla skillnader mellan tryckt utgava
och manuskript liksom allt som forefoll tvivelaktigt, och kunde utstricka mina
undersokningar ytterligare sedan jag, genom samma kanaler, i november fatt en
kopia av Barraqués forsta fullstindigt nedtecknade version av sonaten. Arbetet
vid instrumentet hade jag emellertid inlett redan tva méanader tidigare, for att sa
tidigt som mojligt gora mig bekant med verkets speciella tekniska svarigheter.

Under mellantiden hade jag fatt virdefull hjdlp av Barraqué-forskaren Heribert
Heinrich, som jag fortfarande brevvixlade med. Han hade redan féardigstillt en
prelimindr lista over alla fel, vilken han gav mig fortroendet att fa ldsa. Genom
hans intima kunskaper om verkets kompositoriska samt emellanat dven biogra-
fiska och historiska bakgrund, kunde han férklara manga avvikelser mellan tryck



och manuskript, som inte omedelbart skulle falla den mindre framskridne (som
jag sjilv) in. Slutligen 14t Michael Topfel, ansvarig lektor vid Bérenreiter, mig
fa tillgang till fotokopior av manuskriptfragment, vilka pa millimetern néir gav
besked om framfor allt rytmiskt komplexa passager.

Instuderingen av den 44 sidor omfattande sonaten blev mer kridvande &n jag hade
riknat med. Aven om jag var bekant med annan seriellt organiserad musik (sisom
pianoverk av Boulez och Stockhausen) med rytmiskt komplicerad notation, stélldes
jag hir infor uppgifter som pa sina stillen 6verskred det mig bekanta. Inldrningen
forsvarades sérskilt av den grafiskt inexakta fordelningen av noterna, vilken ofta
stod i motsats till en matematisk berdkning av notvirdena. Sa gott som samtliga
rytmer i verket var jag darfor tvungen att ifragasétta och i forekommande fall rétta
till med hjdlp av Tipp-Ex och tusch, for att inte vid spelet standigt pa nytt luras
av en felaktig notbild. Vid slutet av min genomgéng av nottexten, som forvisso
inte uppfyllde nagra musikvetenskapliga krav, hade jag for hand fyllt i 125 sidor
med korrektur och rytmiska klargdranden/notationer.

Alla fragor gick inte att klara ut, och i flera fall gillde det att vilja mellan tva
tolkningar. Bristerna i den tryckta utgavan kunde emellertid inte alltid lastas pa
notstickaren, vars uppgift varit 6vermiktig och som uppenbarligen hade forsokt
att overfora manuskriptet bokstavligen till tryckforlagan. I lika hog grad hér-
rorde de fran kompositoren sjdlv, som hade utvecklat en principiell ovilja mot all
korrekturldsning, inte minst pa grund av sin hoggradiga nirsynthet, och dérfor
overlatit detta arbete pa sin elev Bill Hopkins.

Pa ett musikaliskt plan forenar sonaten motsatta stromningar. Stringa och fria
satstekniker omvixlar, vilka visar sig genom skiljaktigt gestaltade tempi och
registerldgen. Uppbyggnaden i stort bygger pa att en snabb och en balanserande
langsam sats stélls emot varandra. I den snabba satsen utbreder sig dock langsamma
falt alltmer, pa samma sétt som snabba filt i den ldngsamma, s att motsatserna
i stort sett utjimnas. Stycket slutar enstimmigt i medeltempo med en tolvtonsserie,
vars grundform styr hela verkets tonhojdsuppbyggnad.

Aven om jag i stort sett hade reserverat ménaderna fore mitt forsta framférande
av sonaten, var jag, om inte annat av ekonomiska skél, tvungen att avbryta instude-
ringsarbetet nagra gdnger — exempelvis for att forbereda uruppforandet av Antoine
Beugers etwas (lied) vid musikdagarna i Donaueschingen i oktober (1995). Beuger,
en holldndsk tonsittare, infogar i sa gott som alla sina senare verk zoner av véntan,
av ett musikaliskt stillestand som ibland kan vara i minuter, vilket, utan att jag



skulle kunna forklara det narmare, tycks visensskilt fran liknande tendenser hos
John Cage. Tystnaden forefaller mig inte bara paverkad utan rentav konstituerad
av den pa bada sidor omgivande klingande strukturen, och musikens tigande blir
till ett akustiskt fonster till varje lyssnares eget akustiska rum.

Denna erfarenhet, som far sirskild relevans med tanke pa mojligheterna att vid
upprepade tillfdllen hora en inspelning, firgade i viss man av sig pa min interpre-
tation av Barraqués sonat. Atminstone styrkte den mig att glesa ut ett avsnitt med
tonceller vilka placerats pa allt storre avstand, liksom att tdnja ut de nio pauser
vilka symboliskt noterats som fermater, fran att vara knappt fornimbara till att
ndrma sig en halv minut. Den tystnad som alltmer utbreder sig (i borjan av sista
tredjedelen i forsta satsen) forestéllde jag mig som en Overledning, som ett slags
forberedelse for den omfattande sista satsen, vilken tar vid efter en kort, ndrmast
parentetisk paus, som snarare tycks sudda ut storformen &n innebéra en betonad
cesur. Foreskrivna tempi och pauser fryser hir rentav ner musiken, och det uppstar
alltmer stelnande gestalter av glasaktig skonhet, lugn och ro.

Vid slutet av instuderingen av den mer én 45 minuter langa sonaten hade jag
inte vid nagot tillfdlle fatt en kénsla av for mycket teknik eller for lite uttryck;
overallt tycktes mig samma musikaliska héngivenhet, energi och skaparkraft,
samma andens glod verka. Jag hade lért kinna ett stycke musik, vid vars sida fa
jamforbara pianoverk finns att stélla.

Herbert Henck



