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par adOX — musik for tre blockflojter

Aldo Clementi: Due canoni circolari nr.1

Lars Hallniis: Fdlt: Natten (2000) — uruppforande

Dror Feiler: Like Tears In Rain (1995) — uruppforande
Josef Matthias Hauer:  Atonale Musik nr.1,5,7,8 (1919)

Zoltan Jeney: ”Quand j’etais jeune, on me disait:” (1994)
——paus—

Lars Hallnés: Filt: Dagen — uruppforande

Johnny Grandert: En sats for altblockflojt (1990) — uruppforande
John Cage: Three (1989)

Moritz Eggert: Aufier Atem (1994)

Morton Feldman: Trio for flutes (1972)

ensemble paradox
Dan Laurin, Marit Ernst, Susanna Laurin — blockflsjter

Onsdag den 27 september 2000, k1. 19.00
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Omkring 1970 tar Aldo Clementis (f.1925) musik en ny vindning. Da borjar han "bygga
upp sina kompositioner av (vanligen anonyma) tonala fragment, som ordnas i en poly-
tonal kanonisk kontrapunkt...”. Redan i pianoverket B.A.C.H., som utgor en milsten i
sammanhanget, upprepas musiken gang pa gang, varv efter varv, som av en speldosa.

Due canoni circolari (ej daterade, men tillkomna fore 1973) dr komponerade for tre
blockflojter eller tre roster. I dessa bada cirkelkanoner, som ursprungligen ingér i en sam-
ling med musik for barn, har varje musiker enbart tva tonhojder, i nr.1 utgérande en kvart.
Musiken ir ténkt att ga runt, runt tills den faller isér av utmattning. ”Allt flyter likadant
i den mest absoluta ororlighet. Runt om oss ror sig verkligheten redan mer &n tillrackligt:
varfor forsoka imitera den?”

Pa titelbladet till Lars Hallnis’ Fdlt for tre blockflojter (2000) aterfinns en vers:

Pa kvdillen ndr vi stilla, sakta
vinder blicken ut mot faltet,
pd dagen ndr vi gar i markerna,

aterkomst, lingtan, minnen.

Tillfragad svarar tonsittaren att den &r att uppfatta som en foredragsbeteckning, alltsa
en anvisning om musikens karaktar.

Filt bestar av tva satser, som kan framforas separat: Natten och Dagen. De ir bada
gestaltningar av samma idé. Tonséttaren beskriver den som ett spel, enligt vars regler
toner och pauser byter plats med varandra i de bada satserna. I centrum av Natten star ett
mollackord, medan ett durackord har samma funktion i Dagen. Under det senaste aret har
Hallnis arbetat med vad han kallar enstimmig kanon, s& ocksa i detta fall. Men trots att
musiken klingar trestimmigt vinder han sig bestimt emot beskrivningen attden skulle vara
harmoniserad. Det handlar inte om harmonik, betonar han, eftersom harmonik forutsétter
flerstimmighet och ett arbete med spinningsforhallanden. Hér finns ingen harmonisk
utveckling eller variation; en viss ton i en stimma ackompanjeras alltid av samma tva
toner i de andra stimmorna. Egentligen dr musiken inte mer flerstimmig dn om tre olika
instrument spelar unisont — hér handlar det om klang.

Dror Feiler (f. i Israel 1951, lever i Stockholm) har gjort sig kéind som nagot av en
bildstormare i den nya svenska musiken. Om Like Tears In Rain for blockflojt (1995)
skriver han:

”Kompositionen bygger pa tankar om idén med melodi och drill som formbildande
element. Stycket hor till en grupp soloverk (violin, cello, altsax, trombon och gitarr) i vilka
jag forsoker kasta av mig bordan av den europeiska musikaliska traditionen: principerna
om utveckling och klimax. I denna komposition, liksom i mina senare, forsoker jag mejsla
fram tiden och inte anvinda utveckling i ordets gingse mening. Att anvinda rahet for att
uppna renhet och brutalitet for att uppna 6msinhet.



Under kompositionsarbetet inspirerades jag av en text av Arnold Schonberg: Det
konstndirliga uttrycket beror 6ver huvud taget inte av ndgra tekniska trick, tvéirtom dr det
en naturlig del av sjilva den musikaliska idén.”

1919, samma &ar som Josef Matthias Hauer (1883-1959) fortidspensionerades,
komponerade han det allra forsta tolvtonsverket (dtmistone pa europeisk grund) — Nomos
op.19. Han berittar: ”Opus 19 betydde en vindpunkt i mitt liv. Jag anvinde dnnu en géng
titeln Nomos, men denna gang fullt medveten om tolvtonsprincipen. Pa opus 19 f6ljer en
méngd studier som skrevs i det forsta ruset efter att dntligen ha natt fram till denna grund
for hantverket. En liten del ddrav valde jag senare ut och publicerade som pianostycken
i tva hiften (op. 20).”

”...publicerade som pianostycken...” En stor del av de 20 styckena i opus 20 &r inte
nodvindigtvis att uppfatta som skrivna specifikt for piano. Det ror sig huvudsakligen
om trestimmiga, relativt abstrakta kompositionsstudier, som ldmpar sig for olika instru-
menteringar. Med ett forbehall: de maste intoneras tempererat. Tolvtonsmusik, javisst,
och dnda bidr de en klang av bade Hoagy Carmichael och Bach — sma pérlor som samlat
damm i alltfor ménga ar.

Zoltan Jeney (f.1943) har en sirskild forkérlek for gregoriansk sang, och har skrivit
en mingd verk som pa olika sitt har sin utgdngspunkt i denna tidiga enstimmighet, bland
dem Funeral Rites, det requiem som har sysselsatt honom i 6ver tva decennier. Till dessa
verk far dven riknas “Quand j’étais jeune, on me disait:”

I sin bok Silence citerar John Cage Erik Satie: ”Quand j’étais jeune, on me disait:
"Vous verrez quand vous aurez cinquante ans.” J’ai cinquante ans: je n’ai rien vu.” (When
I was young, people told me: You’ll see when you’re fifty. I'm fifty. I've seen nothing.)

Detta citat 1anar Jeney som titel till det stycke han 1994 komponerar till tonséttarkol-
legan Laszl6 Vidovszkys 50-arsdag.

Originalversionen ir komponerad for piano eller tva valfria melodiinstrument. Over-
stimman dr en konstant, organisk variation av en modal melodi. Understimman dr dess
skugga; den foljer strikt samma melodiska linje men med tillfalliga avvikelser. Den tredje
och ligsta stimman, som lades till 1997, utgor en andra skugga. Liksom hos Lars Hall-
nids moter oss alltsa en “harmoniserad enstimmighet”. Denna version &r tillkommen for
trehdndigt piano men kan dven den framforas med valfria instrument.

Under de forsta aren av 90-talet komponerade Johnny Grandert (f.1939) en rad so-
loverk for olika instrument, alla sddana som han sjélv behdrskar hyfsat (och ibland mer
in sd): cembalo, altsax, flojt, cello, trombon, klarinett och altblockflgjt. Kanske var det
en tid av aterhdmtning mellan de tidigare sex stora symfonierna och de kommande tio
annu storre strakkvartetterna. Mahinda hade det ocksa rent praktiska orsaker. Grandert
hade just skaffat dator, och notskrivningsprogrammen &r onekligen mer hanterbara om



man nojer sig med ett enda instrument. En sats for altblockflojt (1990) &r det kortaste
och mest ansprakslosa av dessa soloverk, men kanske ocksa det mest élskvirda. Musiken
pendlar mellan barock och bara jazz.

Under de sista fem aren av sitt liv komponerade John Cage (1912-92) drygt 50 sa
kallade "Number pieces”, alltsa verk vars titel anger antalet spelare — alltifran One till
108, ibland for de mest osannolika beséttningar. Three for three players having a varie-
ty of recorders (1989) foreskriver foljande blockflojter: sopranino, sopran, alt, tenor, f-bas,
c-bas och stor f-bas. Stycket inramas av tva trestimmiga satser i vilka forhallandet mellan
stdimmorna ir relativt reglerat. Cage foreskriver varken dynamisk niva eller tempo, dér-
emot ett stindigt byte av instrument, ofta fran ton till ton, varfoér musiken far en utdragen,
langsam karaktdr. ”Jag forestéller mig den forsta som en koral, medan den andra tycks
mig mer lyrisk.” Mellan dessa yttersatser framfors en eller fler av de nio delarna A—I, var
och en uppbyggd av tre “time brackets”, tidsramar, inom vilka ett foreskrivet antal toner
(oftast en) skall klinga i varje instrument. De tre musikerna spelar hér helt utan koordi-
nation sinsemellan. Varje del &r tre minuter, varfor ett komplett framforande tar omkring
en halvtimma. I denna version framfors tre av dessa delar.

Moritz Eggert (f.1965),tysk tonsittare och pianist, berittar om sitt Aufier Atem (1993):
”"Mojligheten for en blockflojtist att spela tva instrument samtidigt har alltid fascinerat
mig. Jag har inte bara haft en kénsla av att denna teknik inte utnyttjats fullt ut, utan jag
lockades ocksa av den intensitet som en sadan spelteknik automatiskt kriver av musikern
(framf6r allt for att beméstra den komplicerade andningen).

Detta sokande efter intensitet har blivit allt viktigare i mina senaste solostycken —
mycket ofta krdvs en transcenderande virtuositet som fullstandigt utesluter en distanserad
attityd. Detta kan ocksa betraktas som en reaktion mot datoriserade klanger, som jag finner
otillfredsstillande i detta avseende.

I Aufler Atem anvénds tre olika blockflojter: sopran, alt och renéssans-altblockflojt,
vilka spelas savil solo som i olika kombinationer. Det begrinsade tonmaterialet (en f6ljd
av att bara enhandsfingersittningar kommer i fraga) anvinds for att forma en specifik
harmonik som #r djupt féorbunden med det instrument pa vilket musiken utfors.”

Ytterst lagmélda, ofta flera timmar langa och uppbyggda pé ett mycket begrinsat ton-
material som upprepas i stindigt skiftande monster. Sa skulle man kort kunna karaktérisera
de verk som Morton Feldman (1926-87) komponerade mot slutet av sitt liv. Men det
finns undantag. Och dven om Trio for flutes (1972) bara varar ett par minuter, s finns
ovriga karakteristika dir. Sen Feldman i mikroformat. Ej publicerad under tonsittarens
livstid. Av allt att doma en tillfallighetskomposition.



