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Hur skall man egentligen forstd den musik Aldo Clementi komponerar? Hur kan
man nidrma sig den? Det forefaller vara den mest absoluta musik som ténkas kan,
och dnda pockar den pa att bli just forstadd.

Det tycks finnas tva mojligheter. Den forsta — som mahénda ér av intresse enbart
for musiker av facket — dr att kldttra upp till tonsittaren i hans elfenbenstorn,
att sdtta sig ner och se hur musiken dr gjord. Ty hdr moter oss en mycket saklig
mdstare. Allt dr ordning, proportion. Varje stycke skapar sina egna ramar och
ingenting faller utanfor dem.

Anda3 star vi infor ett slags mysterium.

Om man fragar Clementi vad han komponerar for tillfillet sa svarar han aldrig
“en fiolkonsert” eller “en pianotrio”, dven om sa skulle vara fallet. Han sdger
néstan undantagslost: Jag héller bara pa med en liten kontrapunktdvning”.

Vi har alltsa tvivelsutan att gora med vad Hermann Hesse skulle kalla en
glaspirlespelare. Till skillnad fran kollegan Josef Matthias Hauer — som menade
sig ha funnit de musikaliska lagar och proportioner som bér upp kosmos (en
kanske néagot pretentios tanke, men, a andra sidan, vem kan sédga att han hade
fel?) — reser Clementi inte nagra absoluta ansprak. Han gor sma 6vningar. Och
skéadar allt djupare i spelets hemligheter.

Det r6r sig alltsd om en, om man sa vill, mycket abstrakt konst. Matematiska
utrdkningar, proportionsberidkningar — ren skrivbordsmusik. Den Bach som moter
oss i Musikalisches Opfer eller Kunst der Fuge tycks inte langt borta. Aven
Clementi skulle kunna tdnkas ldamna sin musik i samma skick, helt utan instru-
mentation, utan att ange klangférger. Och énda &r ett av Clementis mest utméarkande
drag en alldeles speciell klanglig sensibilitet. Musiken #r ofta byggd i lager pa
lager pa lager — i en "utomordentligt tit kontrapunkt, som forvisar ’stimmorna’
till ohorbara kadaverliknande mikroorganismers skamliga roll” — men nér den
klangligt-dynamiska balansen dr ritt avviagd, framstar den @nda som transparent,
som en flortunn vév.

Sedan snart 30 ar arbetar Clementi (f. 1925) sa gott som uteslutande med ett
diatoniskt/tonalt material och nédstan undantagslost med olika typer av kanon.

Utgangsmaterialet, de melodiska fragmenten, kan grovt indelas i fyra typer:

1) Direkta citat fran dldre tiders musik, exempelvis medeltida hymner, teman
ur Mozart-symfonier eller svenska folkvisor.

2) Kanonmelodin byggs pa dedikanternas namn, sasom i luCiAno BErio, i vilken



fragmentet alltsa bestar av tonerna CABE.

3) "Geometriskt” formade material, exempelvis: N/‘\,/\/‘

4) Egna, tonala melodier, oftast ”slutna” till sin karaktér. Dessa tycks overviga
pa senare ar.

De tonala fragmenten ordnas, med David Osmond-Smiths ord, i en polytonal
kanonisk kontrapunkt och far ddrigenom en néstan kontinuerlig kromatisk méttnad
—mot vilken varje linjes potentiella individualitet star i en permanent, men endast
flackvis horbar spanning”.

Ytterligare ett genomgaende kdnnemérke dr musikens karaktir av speldosa —
den gér runt, runt, i allménhet i ett allt langsammare tempo, som en klocka vars
mekanik sdtts igang, sedan 16per obonhorligt och miter ut en forénderlig, allt
mer uttidnjd tid. Om vi inledningsvis ser hela den musikaliska viven som pé hall,
innebir det avstannande tempot att vi kommer allt ndrmare, tills vi slutligen kan
uppfatta varje enskild trad. I allménhet ackompanjeras ett sjunkande tempo av en
dito dynamisk niva, musiken befinner sig i ett tillstand av bortdéende.

Med tonsittarens ord: “Hindelsernas gang maste uttrycka bara sig sjélv: stora
fluktuationer hindrar den bara. De &r den betydelselosa dialektikens karikerade
bottensats. Allt flyter likadant i den mest absoluta orérlighet. Runt om oss ror sig
verkligheten redan mer #n tillrdackligt: varfor forsoka imitera den? Slutet upp-
kommer naturligt ur méttnad och utmattning, men det &r aldrig definitivt: genom
en trostlos kdnnedom hamnar vi plotsligt i det odndliga och eviga.”

Dirmed dr vi onekligen redan inne pa den andra mgjligheten, att nirma oss
musiken som tidsfenomen, som bérare av kulturella virden.

I denna Kommentar till min musik (1973) moter oss en tonsittare som tycker
sig std infor musikens slut och darmed, rimligtvis, infor slutet pa kulturen, sadan
vi kéinner den:

”Det har i manga ar varit min overtygelse att Musiken (och Konsten i allménhet)
helt enkelt méaste acceptera den 6dmjuka uppgiften att beskriva sin egen dnde,
eller atminstone sitt eget utslocknande. Den naturliga f6ljden av detta &r att varje
verk enbart ér ett fragment av en produktion i dess helhet — eller atminstone av
ndgot som producerats inom denna referensram och vidare att denna produktion
bara &r en detalj skriven med stora bokstidver. Som bekant finns det inte ldngre
nagon plats for unika Verk eller for konstnérlig Skonhet: pa sistone har ljud bara
varit en forevindning, d@ven om det finns lika manga férevandningar som det finns



ménniskor. Missforstand uppkommer bara hos dem som undermedvetet betraktar
musik som uttalanden och déarfér omedvetet tar den som karikatyren av en bage
som beskriver en onddig orgasm. Exaltation och depression har sett sina bésta
dagar: hur man 4n doljer dem, dr de blygsamma symboler for en dialektik som
redan dr utslocknad.”

Clementi tycks alltsa med Heidegger mena att vi lever i en tid nir den stora
konsten, och med den dess visen, har dragit sig undan fran ménniskan”. Eller,
med Hesses ord, da “undergdangsmusiken rasar som en vild och dilettantisk
overproduktion i alla konstarter”.

Hur skall man forhalla sig i en sadan situation? Inaktivitet dr inget botemedel
mot dilettantism och overmaéttnad. Sjalvomkan rader inte pa sorgen dver att leva
i en doende kultur. Att ropa hogre dn de som redan illvralar gor bara ont virre.

Clementis svar r flit, ldgmaldhet och saklighet. Han gor kontrapunktvningar.
Han djupnar i alltmer finstilta subtiliteter och fascineras alltmer ju mer han ldr
om spelets mojligheter.

Aven om hans verk #r ett slags betraktelser 6ver aska, ruiner av en arkaisk
arkitektur, sa gloder i dem en kirlek till historiens musik. I dessa graa stimvivar
vibrerar en stor glddje 6ver de sma melodifragmenten, en férundran 6ver klangens
lagbundenheter, ver vilken storhet som ryms ocksa i det lilla. Och nér den
klangligt-dynamiska balansen &r ritt avvigd och de tita lagren av klang lyfter i
ett tunt skimmer, da #r det rent av trostefullt.

Due canoni circolari (ej daterade, men tillkomna fore 1973) dr komponerade
for tre blockflojter eller tre roster men later sig med fordel framforas dven med
tre strakinstrument. Dessa bada cirkelkanoner, som ingér i en samling med musik
for barn, bygger bada pa samma schema och endast en smirre forskjutning av
rytm och tonhgjd skiljer dem at. Varje musiker har enbart tva tonhdjder, i den
forsta kanonen utgorande en kvart, i den andra en liten respektive stor sekund.
Musiken é&r tinkt att ga runt, runt tills den faller isdr av utmattning. ”Allt flyter
likadant i den mest absoluta ororlighet. Runt om oss ror sig verkligheten redan
mer dn tillrdckligt: varfor forsoka imitera den?”

Veni, creator... for nio instrument (1997). Innanfér ramarna av vibrafonens
och celestans enkla men envetna valsackompanjemang utspelar sig ett under
av formell klarhet, av symmetri pa alla ledder. Utgangspunkt &r en variant av
den medeltida hymnen Veni, creator spiritus (for 6vrigt samma hymn som gar



som nagot av en cantus firmus genom stora delar av Bernd Alois Zimmermanns
verk). Efter ett inledande preludium i vilket melodin presenteras i tre pa varandra
lagrade trestimmiga kanoner — dock baklidnges; vi backar alltsa in i verket — nar
vi fram till en rad “timglasformade” notbilder. I dessa fyra “clessidra”, som var
och en bygger pa en fras ur melodin, speglas musiken bade horisontellt (sé att
klangen tdtnar mot mitten och sedan tunnar ut bakldnges) och vertikalt (sa att
det som trillar ner genom den smala glashalsen, hir representerad av trumpeten,
landar upp och ner/inverterat). For att symmetrin skall bli fullkomlig spelas dessa
“clessidra” i ordningen 1,2,3,4,3,2, 1, for att foljas av postludiet som foljaktligen
ar preludiet baklanges. Till slut spelar sig musiken alltsa fram till den punkt dir
den kan presenteras rittvind. Veni creator... dr denna konserts enda verk i vilket
inga som helst tempo- eller dynamikforindringar forekommer.

Dedica for klarinettrio (1998). Denna blommande, sexstimmiga “tilldgnan”,
i vilken pianot tilldelats fyra stimmor, ér en avstannande och tystnande serie om
sex sma kanoner (alla identiska sanir som pa stimfordelningen), i vilka en liten
melodi av tonsittarens egen hand presenteras i samtliga fyra omvéndningar.

Sei momenti for straktrio, altflojt, engelskt horn och klarinett (1995-96).
Clessidra, timglaset, dterkommer relativt ofta hos Clementi, dels som verktitel,
dels som formell idé. Sei momenti dr siledes en serie om sex satser utan paus,
sex timglas, varav de tre sista dr identiska med de tre forsta — men baklidnges.
Symmetrin giller d&ven tempot och dynamiken som &dr hogre vid mitten av serien.
Slutligen upprepas hela verket minst tre ganger. Sei momenti forefaller vara ett
av tonsdttarens mer hemlighetsfulla verk.

Scherzo for 116jt, klarinett, violin och viola komponerades i sommarbostaden
pd Virmdo i Stockholms skiirgard 1985. Aterigen handlar det om uppenbar
glaspirlespelsmusik, formellt oerhort intrikat, dock nagot dansantare @n vanligt.
Bakom blasinstrumenten reser sig en lagmild klangfond, ett harmoniumcluster
over knappt tvd oktaver, som ger klangen ett slags accentuerad tredimensionalitet.

Due canoni tor altflojt, violin och piano (1994) édr nog ett av tonséttarens allra
vackraste verk. Det dr ndrmast att beskriva som en dubbelkanon, ty dven om
violinens och altflojtens material dr besldktat med pianots sd ror de sig i skilda
vérldar, i skilda tempon. Stycket spelas tre ganger. Det borjar langsamt och det
gar langsammare och langsammare... ”Slutet uppkommer naturligt ur méttnad
och utmattning, men det dr aldrig definitivt...”



...im Himmelreich (Tre kanoner for nio instrument) (1993) &r liksom Veni,
creator...komponerat till den holldndska Ives-ensemblen, som helst arbetar utan
dirigent. Dérfor far dven hir celestan rollen som klingande réttesnore. Utan att
ga in alltfor mycket pa hur musiken &r uppbyggd kan konstateras att det handlar
om tre kanoner efter varandra, var och en bestédende av fyra 6verlagrade kanoner
i skilda tonarter och tempon, men alla baserade pa Lutherpsalmen Vater unser im
Himmelreich. Hela verket spelas tre gdnger, dock inte med ett steglost ritarderande
tempo, utan i tre tydliga trappsteg. Som vanligt hos tonséttaren foljs fordndringar
av tempo och dynamik ocksa av klangfargsforiandringar.

luCiAno BErio for f16jt och violin (1995) idr liksom Sei Momenti tillkommet
under tonsdttarens tid som stipendiat i Berlin och &r skrivet till tonséttarkollegan
Luciano Berios 70-arsdag. Aven hir sker alla foridndringar stegvis.

Duetto (1983) dr ursprungligen komponerad for flojt och klarinett samt tva
instrument “in eco” — som alltsa skall klinga mycket svagt, som ett eko — men
kan framforas av valfria instrument. Melodin &r en tysk folkvisa, hos oss kidnd
som psalm 364, Kom, helge Ande, till mig in.

Tema e variazioni for trumpet (1969) ér liksom Due canoni circolari skrivet
for barn. Forutom temat presenteras fyra variationer: Valzer, Romanza, Finale
och Silenzio.

Settimino (Septett) for flojt, oboe, klarinett, piano och straktrio (1993) utgér
fran en ”geometriskt” formad liten melodi: %ﬁ:ﬁiﬁ:&ﬁh_?

Av pianots fyra stimmor &r de bada mellersta preparerade, dock specificeras inte

det material som skall stoppas in mellan strdngarna. Trots Clementis klangliga
sensibilitet dr frigan om inte denna typ av klangfirgsforandringar frimst syftar
till en differentiering av stimmorna, att helt enkelt tydliggora kontrapunkten. Det
klangliga finliret 4r nog mest en bonus. Sedan samtliga instrument introducerats,
efter ungefir halva stycket, repeteras andra hilften tre gdnger under ett steglost
avstannande.

”...genom en trostlos kinnedom hamnar vi plotsligt i det odndliga och eviga...”



