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Pendulums for en slagverkare (1990)

In Early Spring for luta (1993)

Strands III for violin och piano (1981)

A Volcano Mouth for tre marimbor (1986)
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Jo Kondo (f. 1947 i Tokyo) betraktar sig inte som en “japansk” komponist. Hans
musikaliska fostran var heltigenom europeisk och han uppvisar snarast sliktskap
med tonsittare som Morton Feldman och Zoltan Jeney — eller varfor inte Lars
Sandberg; hir finns samma slags nyktra passion och samma slags atervindande
till materialet. Men #nda &r det utan tvekan sd att de flesta av hans lyssnare i
véstvirlden uppfattar hans musik som just japansk.

”Man kan kanske sédga att min héllning till klanger och till komposition fo-
refaller orientalisk for en vistlig lyssnare. Exempelvis har jag alltid betonat att
varje enskild ton méste ha sin egen tillvaro, sitt eget liv. Men det dr nagot av en
kinesisk estetik... Ocksa en tonsittare som exempelvis Edgar Varése menade
att varje klang maste ha ett eget liv. Men i hans fall ligger tyngdpunkten mer
pé sjdlva klangen én pa forhallandet tonerna emellan. Vad mig betréffar dr det
tvédrtom sa: Jag intresserar mig mycket for forhallandet mellan klangerna, trots
att jag tillskriver varje enskild ton en sjélvstindig existens. Vad jag alltsd gor &r
att komponera en virld av tonférhallanden med avsikt att bevara varje tons indi-
vidualitet i detta ndtverk. Mahinda innebidr denna tyngdpunkt en létt avvikelse
fran ett vastligt komponerande. (...) Men det &r ett tonforhdllande som sténdigt
priglas av tvetydighet... Forhallandet dr oklart... Men det dr min metod, eller
rittare: min héllning vid komponerandet. Och eftersom jag arbetar s& har min
musik ingen tydlig riktning. Min musik &r inte malorienterad. Foljaktligen har den
inga tydliga hojdpunkter, ingen klar borjan, ingen tydlig mitt och inget tvingande
slut. Man kan séga att den pa det hela taget dr mycket statisk. Samtidigt finns dér
ett fortskridande i detaljerna... Dérfor dr min musik en diskurs som fortgar utan
att komma till slut. Det tycker jag mycket om.”

Walk komponerades ursprungligen for flojt och piano 1976. “Ett av detta
styckes karakteristika dr den snabba klangfirgsvixlingen mellan de bada instru-
menten i en synkoperad rytm, som kan tinkas likna min (eller din) avslappnade
men kanske lite kantiga gang. Mitt komponerande under 70-talet byggde till stor del
pé vad jag kallar Sen no ongaku (”linjar musik”), musik vars hela kompositions-
struktur bygger pa en enda melodisk linje. Och jag fann att en hoquetus-liknande
klangfirgsskiftning mellan instrumenten &r en mycket anviandbar teknik i denna
typ av komposition.” Pianoversionen av Walk édr identisk med sin féregéangare,
sandr som pa klangfirgen.

“Tango Mnemonic for piano komponerades 1984 och &r en miniatyr som
skrevs till Yvar Mikhashoffs *International Tango Collection’. Denna ldngsamma
musik befattar sig enbart med minnet av tango.



In Early Spring bygger huvudsakligen pa en enda melodisk linje. T regel
ackompanjeras varje ton i denna melodi av en ’skuggton’ av samma tonhgjd, an-
tingen en oktav hogre eller ldgre. Dessa "skuggtoner’ upptrader inte samtidigt med
huvudtonen utan sldpar efter oregelbundet. Pa detta sitt uppstar en pseudo-kon-
trapunktisk textur i musiken. Stycket skrevs under tidig var 1993 for mandolin.
Trots att det komponerades med mandolinen i atanke, insag jag senare att stycket
med fordel dven kunde framf6ras pa piano.” Saledes passar vil dven luta utmérkt?
I denna version har stycket transponerats ned en stor septim.

”Pendulums for soloslagverk komponerades 1990. Trots att musiken &r skriven
for att framforas av en spelare, visar den sig ha karaktéren av ett kammarstycke,
och dr egentligen inte solistisk i konventionell mening. Solisten har i detta fall att
spelaen ’ensemble’ bestdende av marimba, vibrafon, bensinfat, sex koklockor, tva
bongor, tomtom och bastrumma. Matthias Kaul sade en gang efter att ha framfort
stycket att han kinde sig som om han spelade en enmanstrio.

Titeln, Pendulums, valdes for att beskriva en oscillerande (eller repetitiv) rorel-
se, eftersom merparten av de korta avsnitten eller fraserna spelas tva ganger i rad.
"Repetition’ var ett av slagorden i avantgardemusiken. Serialismen var allergisk
mot repetition och forbjod bruket av den, medan minimalismen anvédnde den
med ihdrdig envishet. Bdda hallningarna kan, trots deras skarpa kontrast, ségas
ha varit fixerade vid repetitionens idé. Finns det nagot sitt att hantera repetionen
utan sddan besatthet? Det var min fraga. Och mitt blygsamma svar dr Pendulums.

Three Songs of the Elderberry Tree dr komponerat 1995 for soloviolin med
eller utan slagverksackompanjemang (fem koklockor och tomtom). De tre sangerna
for soloviolin &dr arrangemang, med ett fatal tillagg, av ett stycke for solosopran
som jag skrev 1983. Det var den amerikanske violinisten Paul Zukofsky som
foreslog detta arrangemang. Texten till de ursprungliga sangerna dr fanka-dikter
av Rigen Kinoshita (1886-1925). Denne japanske poet publicerade dessa dikter
i sin tanka-samling Kogyoku (1919):

The new buds of the elderberry tree are bursting through their winter husks,
as I stare long into the thicket full of floating daybreak mist.

Inside the husks wrapping tightly the new buds of the elderberry,
a myriad more buds are gripping one another fiercely.

Sniff the new buds of the elderberry tree,
and you will sense its thick green perfume. (Eng. 6vers. Joseph Love)



Aquarelle for slagverk och piano komponerades 1990. Det huvudsakliga slag-
verksinstrumentet &dr vibrafon, dessutom anvinds fem koklockor och en gong. Det
som var mest angeldget for mig i denna komposition var att beakta den subtila
skillnaden savil som likheten mellan vibrafonens och pianots klangfirger och
att presentera dem i ett antifonalt forhallande med en ldngsamt vaggande rytm.”

Ars brevis for mandolin komponerades 1988. Mandolinen &r ju ett knéppin-
strument, och tonsittaren sdger sig ha hamtat mycket av sin inspiration fran den
’style brisé” som dr utmérkande for Denis Gautier och andra franska lutkomponister
under 1600-talet. Alltsa foll det sig naturligt att framfora dven detta mandolinverk
pé luta, som da klingar en stor septim ldgre én i originalet.

”Jag skrev det forsta stycket med dennatitel, Strands I,f6r sju instrument, 1978.
Sedan dess har jag anvint en del av dess material, melodiskt savil som struktu-
rellt, i tva andra stycken: Strands II (1980) for tva eller tre pianon, och Strands
111. Syftet med att komponera verken i denna serie var att studera tillimpningen
av olika idéer om ensemble. Jag var intresserad av hur skiftande musikaliska
resultat uppnas genom att olika idéer om ensemblekomposition anvénds pa i
stort sett samma material. Den musikaliska kontinuiteten i Strands III vilar till
stor del pa pianostimman. I ndgon man kan ségas att styckets karaktér atergar pa
den tidigaste musiken for detta medium, musik for klaverinstrument med violin-
ackompanjemang (con violino obbligato).”

A Volcano Mouth (1986) ir ett av Jo Kondos tva storre verk for tre marimbor,
detandrabir den egensinniga titeln Luster Gave Her the Hat And He And Ben Went
On Across the Backyard (1975). ”Omkring 1980 blev jag medveten om behovet
av att undersoka mitt sitt att arbeta med ackord, deras karaktir och funktionella
utveckling, d.v.s det slags harmonik som &r typiskt for min personliga stil. Detta
ledde till att jag skrev en ldngre serie verk som var ett slags 6vningar for att hitta
min egen ’Harmonielehre’. A Volcano Mouth for tre marimbor &r ett av dessa verk.

Medan jag komponerade detta stycke fick en vulkan, som ligger pa en 6 bara
sex mil frén min arbetsplats, ett mycket hiftigt utbrott. Varje kvill nir jag arbetade
vid pianot horde jag vulkanens avldgsna, djupa muller (vibrationer snarare dn
horbart ljud). Dérav titeln. Denna tillfallighet 4r emellertid det enda i detta stycke
som relaterar till titeln. Titeln dr enbart styckets namn, sasom brukligt i de flesta av
mina verk; den betecknar ett stycke musik, men ir inte relaterad till dess mening.”



