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Claude Loyola Allgén
Indifferentia tonorum

In principio erat verbum (vl) — uruppférande
O sacrum convivium (v, va)

Si dixerimus, quoniam non peccavimus (v1) — uruppf.
Agnus Dei (vl, va) — uruppf.

Rosa, rorans bonitatem (vl, va)

Missa sine nomine (vl/va)

Ave Maria (v1,vc) — uruppf.

Magnificat (v1) - uruppf.

Christe qui lux es (vl, vc) — uruppf.
Magnificat (v1, vc) — uruppf.

Haec dies (v1) - uruppf.

Vad ljus over griften (v1,vc) — uruppf.

—fikapaus—

Ubi in caelo, talis potestas (V1)
Auditu auris audivi te (v1,va) — uruppf.
Ubi in caelo, talis potestas (v1, va)
Surge et illuminare (v1,va) — uruppf.
Dedicatio ad Mariam (v1, va)
Indifferentia tonorum (v, va)

Canon missae (vl/va)— uruppf.

Anna Lindal - violin
Elsbeth Berg - viola
Asa Akerberg —cello
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Claude Loyola Allgén foddes den 16 april 1920 i Calcutta, dir fadern arbetade for ett
svenskt foretag, men vixte upp i Djursholm. Hans méte med musan i unga tonar forefaller
att ha varit omvélvande, och frian de forsta kompositionsforsoken i 14-arséldern formligen
véller musiken ur honom. Han studerade viola och kontrapunkt vid Musikhogskolan i
Stockholm och var dven medlem av Méandagsgruppen, men som tonséttare var han auto-
didakt. 1950 konverterade han till katolicismen och bytte sitt dopnamn Klas-Thure mot
Claude Johannes Maria med det senare tilldgget Loyola. Han studerade teologi i Holland
och framfor allti Innsbruck (1953-55 och 57-61), men préstvigdes aldrig — vilket fororsa-
kade en livslang sorg. Allgén levde under sina sista ar i ett delvis sjédlvvalt armod. Férutom
sitt hus i1 Téby, som han &drvt av modern, dgde han dven en aktiepost, men ingenting av
detta betraktade han som sitt eget; det tillhorde det barnhem som skulle inréttas i hans hus
efter hans dod. Dérav blev intet. Natten till den 18 september 1990 innebrindes Allgén
1 sitt hus, och med honom méngder av originalmanuskript.

Som fa andra tonsittare gor Allgén en klar atskillnad mellan profan och sakral musik. Den
profana dr oftast hogvirtuos, expressiv och med en understundom “godtycklig” tematik.
Vadhelst som strommade genom tonséttarens 6ron, oavsett i vilken riktning, tycks ha dugt
som material; han gjorde det till sitt. Med den sakrala musiken, nistan undantagslost for
kor a cappella, forhéller det sig annorlunda. Det dr hir Allgén blir som mest “abstrakt”,
med ambitionen att “musiken skall rinna genom tonséttaren som en ofédrgad vitska” —en
alldeles ren musik alltsd. Det dr tydligt att musiken dr avsedd att vara a-personlig, att utgora
del i ett gudomligt bygge. Dirfor far tematiken ocksa ett vilkonstruerat, arkitektoniskt
drag. Utgangspunkt dr oftast gregorianiken och den nederldndska flerstimmigheten.

Vad antalet titlar betriffar tar korverken storst plats i Allgéns verklista, en stor del av
dem dr komponerade for en- eller tvastimmig kor. Samtliga verk pa denna konsert hor till
de senare kategorierna, och samtliga spelas exakt sa som de dr skrivna, inga forindringar
har gjorts.

Nimnas bor att storre delen av Allgéns verk avslutas med nagon av f6ljande tre lovpris-
ningar: O.A.M.D.G.(Omniaad maiorem Dei gloriam =Till Guds allt storre dra) — jesuiternas
valsprak, som f.6. dven Bernd Alois Zimmermann anvénde, Soli Christo Gloria eller Laus
Deo et B.M.V. Immaculatae (=Ara vare Gud och den obeflickade Heliga Jungfrun Maria).

Trots att Allgéns hus efter branden var vad som brukar betecknas som utbrént, och
trots all vattenbegjutning, gick det att ridda ménga originalmanuskript — i allménhet
béade brand- och vattenskadade, men oftast tydbara. Bland dem fanns originalversionen
av In principio erat verbum (odaterad) for enstimmig kor (som blir tvastimmig alldeles
i slutet). Det finns dven en senare och ldngre tvastimmig version med inledande och

avslutande fyrstimmig koral, senare utbyggd till Sérénade pour pécheurs (1948) for



talkor, concertinogrupp och orkester. Samma material aterkommer i den dven teoretiskt
ogenomforbara mikrotonskompositionen Et nihil sine voce est (i 53-tonssystem). Allgén
har berittat: "Nidr Hemfosa (S-E Johanson) och jag besokte ISCM-festen i Képenhamn
1947 var kvartstonsprofeten Alois Haba dir, och vi beslot skoja lite med honom. Jag skrev
det hir stycket. Men det visade sig att han var en snill, mysig gubbe, sd honom kunde
vi ju inte vara taskiga emot. Han fick aldrig se det... Men forsok inte att sjunga det — det
gar ndmligen inte!”.

Den koncentrerade och létt dansanta miniatyren O sacrum convivium (Stockholm 1952)
dar en fri kontrapunkt som forst mot slutet antar kanonliknande skepnad.

I'en av sina skissbocker har Allgén gjort upp en lista 6ver de framsta tonséttarna — Octo
doctores optimi — och framst bland dem stér S. Ecclesia, alltsa den Heliga Kyrkan, d.v.s.
i praktiken den gregorianska sangen. Ett av de vokalverk som allra tydligast utgér fran
just den gregorianska sangen &r Si dixerimus, quoniam non peccavimus (fore 1950).

Allgén var ju i forsta hand kontrapunktiker, men dven om han later de enskilda stim-
morna vandra ivig i olika tonarter och tempi i vad som nidrmast forefaller vara ett kaos,
sa finns det ett element som alltid 4r nidrvarande och som alltid haller samman musiken:
Temat. Agnus Dei (fore 1950) dr ett sadant stycke dir temats nérvaro dr ovanligt tydlig,
delvis beroende pé dess specifika karaktir: tonalt grundad, metriskt méngtydig och med
drag av fanfar.

Rosa, rorans bonitatem (fore 1950) dr en evighetskanon som fungerar som rena exempel-
samlingen pa hur Allgén bygger en melodi. Efter ett tonalt avstamp kromatiseras melodin
mot tolvtonens grinstrakter och omfanget vidgas. Ofta fungerar flera pa varandra foljande
kvinter eller kvarter som ett slags melodiska brospann. Just denna lilla melodi ligger ocksa
till grund for tva av tonsittarens storre korverk, bada med titeln Super flumina Babylonis.

Allgén har skrivit tva stora enstimmiga méssor, Canon missae och Missa sine nomine
(Versio plana). Den senare dr daterad Ludvika 15/6 1953 och hor till de fa av tonsittarens
korverk som faktiskt framforts. Redan i juli samma ar hade han fardigstillt en flerstimmig
version (Versio polyphona). Satserna dr: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus—Benedictus och
Agnus Dei. Hir har de bada versionernas Sanctus—Benedictus-sats sammanfogats. Den
forsta delen &r en fritt héllen kanon, i den andra dr stimmorna spegelvénda.

Denna ursprungsversion av Ave Maria for sopran/tenor och bas (fore 1950) &r en av
Allgéns mer expansiva korsatser och dven den enskilt ldngsta i detta program. Har fore-
kommer ocksa flera teman, vilket dr relativt ovanligt. Att det snarast ror sig om instrumen-
talmusik framgar ocksa av att tonsittaren gjort en ordagrant identisk version for oboe och
fagott, samt dven byggt ut den med en tredje stimma till orgelfugan Maria semper virgo.
Hir forekommer ocksa en typisk Allgén-specialitet: en kanon i tva olika tempi, s att den



ena stimman spelar ikapp den andra. Slutet dr markligt; mitt i ett kraftfullt forlopp, utan
forvarning och utan skarv, borjar temat plotsligt om i pianonyans. Efter tre takter klipps
musiken av — non ritardando.

Att musiken far fler stimmor och vixer bade pa lingden och i komplexitet dr ndrmast
regel hos Allgén. Magnificat (Rom, 1951) dr dock nagot av ett specialfall. Dels &r det
den rytmiskt och melodiskt mest rorliga av alla de enstimmiga satser som utgér fran den
gregorianska sangen. Dels finns den i ytterligare tva versioner, en tva- och en fyrstimmig,
i vilka stimmorna ror sig helt parallellt — pa kvartavstand respektive med begynnelse-
tonerna a-d-b-ess.

Koraler,en samling om 22 koralséttningar, mestadels fran 40-talet, avslutas med Christe,
qui lux es (Holmiae, d.v.s. Stockholm, 1948), en fyrstimmig kanon mellan parallellforda
kvarter och kvinter, som #ven kan spelas péa orgel. I Oeniponte, d.v.s. Innsbruck, gjorde
Allgén 1953 ytterligare en kanon pa samma melodi fran 600-talet, nu tvastimmig och
med varierande avstand mellan stimmorna.

Haec dies (Holmiae, 1956), vilken liksom den féregéende aterfanns bland de brandska-
dade skissbockerna, dr en miniatyr som likt Si dixerimus... ligger mycket néra sitt me-
lodiska ursprung. Aven hir forefaller det som om tonsittaren bara liter melodin skifta
tonart emellanat.

I den nyss nimnda koralsamlingen aterfinns en enda tvastimmig sats, nimligen Vad
ljus over griften (1950). Denna danska paskpsalm (Sv. ps.146) har forsetts med en minst
sagt fri andrastimma. Hér kan man verkligen tala om kontrapunkt.

Den enstimmiga Ubi in caelo talis potestas (Holmiae, 1953) dr en syssling till Si dixe-
rimus...och Haec dies.

Auditu auris audivi te (1948), som aterfanns i Allgéns skissbocker, dr bredvid Ave
Maria den enda komposition i detta program som noterats med taktstreck. Rytmiken och
det kontrapunktiska sammanfogandet dr relativt traditionellt, ungefir av Hindemith-snitt,
men melodibyggnaden och samklangerna bér definitivt sin upphovsmans prégel.

I den tvastimmiga versionen av Ubi in caelo talis potestas (ur skissbockerna), griper
Allgén tillbaka pa den allra tidigaste tvastimmigheten. Saledes ror det sig hidr om ett
parallellorganum dir de béda stimmorna fors pa kvartavstand.

Ante luciferum (troligtvis 1952-53) &dr Allgéns storst anlagda korverk, en missa i 13
satser. I den femte i 6vrigt fyrstimmiga satsen Graduale forekommer ett separat tvastim-
migt avsnitt: Surge et illuminare. .. Tonsittarens vilsignelse att pa detta sitt plocka ut en
detalj ur ett storre verk ges i skissbdckerna, dir samma komposition férekommer separat,
dock under annat namn (1952).

Att atervénda till tidigare musik och komponera vidare &r som framgér typiskt for Allgén.



Samma sak sker med den extremt koncentrerade Dedicatio ad Mariam, som for ovrigt
har tonséttarens latinska oversittning av Erik Lindegrens “Tilldgnan” som textunderlag.
Den ursprungliga, tvastimmiga version som hir framfors aterfanns i Allgéns hus och dr
daterad 11/3 1953. Det ér en strikt kanon och ett av fa exempel pa att han anvinder en
hel tolvtonsmelodi, som dock av allt att doma inte behandlas seriellt. Den fyrstimmiga
versionen tillkom nagra dagar senare (20/3). Ndmnas bor att verket dven existerar i en
tredje, mycket mérklig version (1958), i vilken de bada Gverstimmorna (sopran och alt)
kompletteras av ett expressivt ackompanjemang av engelskt horn, viola da gamba och
skrivmaskin.

Titeln Indifferentia tonorum (contra accademicos), 4/4 1949, ér samlingsnamn for
fyra vad giller tonsatsen identiska motetter — det enda som skiljer dr de fyra olika latinska
texterna. Bakgrunden redovisas i tonsittarens artikel "Tonkonstens indifferens” (Musik-
revy 2/65), 1 vilken han for i bevis att "musiken, ehuru sjélv braddfylld av expressivitet,
aldrig kan ge uttryck for nagra specifika kvaliteter...” I detta syfte utsatte han den icke
namngivne Sven-Erik Béck for ett experiment; denne “visade sig i friga om hithorande
ting vara en utpriglad foretrddare for en mer romantiserande riktning inom skonandarnes
skra. Framfor allt holl han envetet pa att det maste vara atminstone vokalmusiken mojligt
att uttrycka respektive texts innehall. Jag beslot att ndgot sétta denna hans uppfattning pa
prov och komponerade i det syftet en madrigal till en viss text, varefter jag forsag samma
tonsats med 5 andra vitt skilda texter: tva nytestamentliga, tvd himtade ur Gamla Testa-
mentet och slutligen en av fritt profan-lyriskt innehall. For att nu riktigt sitta saken pa
sin spets lit jag dessutom presentera dessa texter pa olika sprak och bad sedan den &rade
kollegan precisera, vilken av de olika versionerna, som vore den ursprungliga, nagot som
han ju jamlikt sin tes borde kunnat faststélla.” Den gode Bick misslyckades forstas, men,
medger forfattaren, ”inte ens upphovsmannen sjélv skulle numera kunna uppge vilken
sdttning som var den ursprungliga”.

Den enstdmmiga, 14 satser langa Canon missae for blandad kor (Holmiae, 1954) ér en
av hojdpunkterna i Allgéns skapande. Detta dr musik som savitt bekant saknar motsvarig-
het i korlitteraturen. Hér far den typiskt allgénska melodibildningen en annan dimension,
dels genom de speciella krav som enstimmigheten stiller, dels genom att den konsekvent
utgér fran gregorianik, fran en liturgisk gestik. Satserna, som hir spelas omvéxlande av
violin och viola, &r: I Te igitur, Il Memento, Domine, 11 Communicantes, 1V Hanc igitur,
V Quam oblationem, V1 Qui pridie, VII Simili modo, VIII Unde et memores, 1X Supra
quae, X Supplices te rogamus, X1 Memento etiam, X1 Nobis quoque , X111 Per quem haec

omnia, XIV Per ipsum.



