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Har ni sett Marco Ferreris film Brakfesten fran 1973? I den éter och élskar, understun-
dom samtidigt, fyra mén sig avsiktligt till dods i en utdragen orgie. Det dr en mycket
vacker och rolig, men naturligtvis ocksa franstotande film. Det skona stélls bredvid
det groteska, ldngtan efter sinnlig njutning bredvid ren dodslidngtan. Skonheten och
odjuret sida vid sida. Det ir inte for inte som Brakfesten dr en av Johnny Granderts
favoritfilmer.

Johnny Grandert (f. 1939) dr kanske var mest underskattade tonsittare av idag.
Liksom Claude Loyola Allgén, som ju tidigare innehade det epitetet, 4r han en bérare
avdetoerhorda. Under sin Sturm und Drang-period komponerade han ndgraav svenskt
musiklivs mest hejdlosa verk, sdsom Mirror 25 (1964) for kor och stor orkester, den
tidigare i Boras framforda Ten an’ thirty for en ensemble av flgjt, slideflojt, bassax,
pukor, fyra slagverkare, skrivmaskiner, sdgare och sagspelare, cembalo, nyckelharpa,
enstringad cello med tratt och band (1965) och The D of B (1967) for stor orkester.

Grandert dr enligt denne lyssnare ocksa var i sdrklass storste orkestertonséttare idag,
med hela sju symfonier pa verklistan; de hittills ospelade nr. 1 (1971),2 och 3 (1972),
de faktiskt en gang framforda nr. 4 (1974),5 (1976) och 6 (1982), samt den i dagarna
avslutade nr. 7. T symfonierna 6ppnar sig en klangvirld av svarbeskrivligt slag, ett
slags mangdimensionellt, flytande, dimmigt kulisslandskap. Ndr man tringer in i detta
landskap faller kulisserna en efter en och en virld av allt storre rikedom uppenbarar
sig. Det dr musik med en oerhord resning, och det behover knappast tilldggas att det
ar en skam att svenskt musikliv inte béttre har forvaltat Granderts orkesterverk.

Som kvartettkompositor dr Grandert &n mer ospelad, trots hittills dtta avslutade och
en nyligen paborjad nionde kvartett. Den forsta strakkvartetten med titeln Kvartett
40,2 tillkom redan 1964, men har endast framforts i en reviderad och kraftigt for-
kortad variant under titeln Temptation (1979). Kvartett nr. 2 (1977) dr komponerad
for amatorbruk. Men drygt ett decennium dérefter slog det till. Under loppet av tre ar
(1990-92) tillkom sex stora kvartetter (nr. 3—8) alla med en spelldngd av mellan 35
och 45 minuter, ingen av dem framford forrdn nu. Samtliga dessa sex kvartetter ér,
liksom for Ovrigt dven symfonierna, tresatsiga och foljer i stort sett monstret snabb—
langsam—snabb, oftast med en melodiost priglad mellansats.

Detta dr musik att viltra sig i, att 1ata sig 9vervildigas av — stampande, smekande,
frustande. Grandert dr en utpriglat musiskt begavad tonsittare — mera vin med Dio-
nysos dn med Apollon. Parallellen till Brakfesten dr ingen slump, vill man beskriva
Granderts musik tycks man ofrankomligen hamna i en vokabuldr med ursprung i just
mat och erotik. Det finns nagot omattligt och omittligt 6ver hans musik, den skall
njutas i rejdla munfullar. Den som dlskar exempelvis chokladpudding forstar vad det



handlar om. Mousse njutes i sma nitta portioner med mockasked, som Anton Webern,
ungefir. Till chokladpudding anvinds lampligen rejéla slevar.

Vissa karaktirsdrag kan kénnas igen redan fran de tidiga verken, sdsom den drivan-
de motoriken i yttersatserna, som ofta byggs upp av tydliga kanonforlopp, eller som
arbetet med retrograder — savil teman som hela avsnitt presenterar samma material,,
forst fram- och sedan bakldnges. Ett annat karakteristikum &r de parallellférda stim-
morna — dir alltsd flera instrument spelar samma sak pa konstant tonhgjdsavstand.
Hiri, liksom i vissa rytmiska ackompanjemangsfigurer, kan man skonja ett ursprung i
storbandsmusiken, stiliserade saxsektioner om man sd vill. Har finns ocksa ett drag av
automatik, sdsomi sekvensartade avsnitt som 16per mer eller mindre av sig sjélva,eller
i fullt horbara processer dir exempelvis ett element gradvis forkortas samtidigt som
ett annat forldngs. Ibland tycks rorelsen befinna sig i viintan utan att tappa fart, som
att rusa pa kopplingen vid rott ljus, musiken bidar sin tid. I klassisk tradition bygger
den ocksé i hog grad pa repriser, pA omtagningar av det redan horda, vilket tydligt
bidrar till dess langd. Och naturligtvis har mer @n en musiker hdvdat att kvartetterna
borde kortas, men det vore sannolikt ett misstag; man sétter inte en elefant i kaninbur.

Grandert vet, liksom Allgén, liksom Ockeghem, att den som forsoker skriva en
“himmelsk” musik dr domd att misslyckas — exemplen &r otaliga under senare ar. Om
tonsittaren petar bort jorden under naglarna far musiken gidrna osmaklig slagsida.
Skonheten maste sta bredvid odjuret. Det skiraste, mest vélklingande ackord stélls
oférmedlat bredvid det mest skdrande dissonanta. The Destruction of Beauty — The D
of B — ir ett genomgéende drag i all Granderts musik. I tredje kvartettens langsamma
sats exempelvis — dédr den minst klavbundna melodi som ténkas kan svivar fritt over
andrafiolens envetna ackompanjemangsfigur och violans och cellons precisa pizzi-
caton — dér avbryts flodet plotsligt av det mest groteska infall, en hogljudd, haltande,
spretig tonhérva som dterkommer med den drucknes envishet.

Trots att Granderts langsamma satser alltid priglats av framfor allt melodisk skonhet,
finnside senare kvartetternaexempel som delvis bryter detta monster. Fjirde kvartettens
sarpriaglade mellansats, som &r ett konglomerat av hir beskrivna karaktirer, ter sig i
sammanhanget mycket mirklig, men den kan egentligen inte beskrivas som melodisk.

Ett drag som har dykt upp i Granderts musik pa senare ar och som vil kanske kan ses
som ett arv av minimalismen, dr de gyllene 6gonblick da tiden tycks sta stilla, dd en
figur hakar upp sig ungefér som en gammal obstinat LP-skiva, eller da den tycks slira
pakuggarna innan den gar vidare. Tva ackord pendlar mot varandra till synes utan slut,
enenkel melodi upprepas moten liggande orgelpunkt. Ogonblick vil viirda att viinta pa.



