Biste lyssnare!

En del tonsittare tycks vara otursforfoljda, en del musiker likasa.

Alltsa; av orsaker bortom allas var paverkan maste uruppférandet av
Claude Loyola Allgéns Fantasia skjutas dnnu en bit in i den dven fram-
deles ovissa framtiden. Men Fantasian har fatt vénta fyra decennier sa
ndgra veckor till ldr inte gora nagon storre skillnad — hér ror det sig inte
om nagon datummaérkt musik, precis. Och det kliar i den gode Perssons
fingrar, var sa sidker. Vinta bara lugnt vid Ditt brevinkast...
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Claude Loyola Allgén foddes den 16 april 1920 i Calcutta, dér fadern arbetade
for ett svenskt foretag, men vixte upp i Djursholm. Hans méte med musan i unga
tondr forefaller att ha varit omvilvande, och efter de forsta kompositionsforsoken
i 13-arsaldern villde musiken ur honom. Han studerade viola och kontrapunkt vid
Musikhogskolan i Stockholm och var dven medlem av Mandagsgruppen, men som
tonséttare var han autodidakt. 1950 konverterade han till katolicismen och bytte
dopnamnet Klas-Thure mot Claude Johannes Maria med det senare tilldgget Loyola.
Han studerade teologi i Holland och framfor allt i Innsbruck (1953-55 och 57-61)
men préstvigdes aldrig, vilket férorsakade en livslang sorg. Allgén levde under sina
sista ar i ett delvis sjélvvalt armod. Forutom sitt lilla hus i Tdby, som han drvt av
modern, dgde han dven en aktiepost. Ingenting av detta betraktade han dock som sitt
eget; det tillhorde det barnhem som skulle inrédttas i hans hus efter hans dod. Darav
blev intet. Natten till den 18 september 1990 innebrindes Allgén i sitt hus, och med

honom mingder av originalmanuskript.

I'sin alldeles fortréiffliga essd "Mellan extas och askes —ett portritt av Claude Loyola
Allgen” (Tonsdttare om tonsdttare ,Ed. Reimers, 1993) gor Mats Persson en likaledes
fortrifflig presentation av framfor allt Allgéns pianoverk:

”Allgéns forsta komposition &r ett pianostycke, Sorgepreludium op. 1. Fullbordad
28/2 1934. Titelbladet dr prytt av en lyra, en blomma och korslagda svenska fanor.
Musiken, som priglas av ett hogstamt patos i langsamma tempi, ger ett valhdnt och
trevande intryck. Han hade uppenbara svarigheter att notera sina idéer.

Fran de foljande tre aren finns sa gott som inget bevarat, men dérefter visar de
efterféljande manuskripten hur han fullbordar verk efter verk med en forbluffande
hastighet. Hir mots man av en tekniskt betydligt mer fullfjidrad tonsittare. Musiken,
som drutpriglathomofon, befinner sig stilistiskt mellan Grieg, Peterson-Berger, Sibelius
och senare dven Nielsen. Hans kompositioner inregistrerar med néstan seismografisk
tydlighet vad han just hort eller vad han sjilv spelat.

Trots att det mesta &r lane- eller rentav stéldgods, &r det just i sittet att tillgodo-
gora sig det horda, som han redan nu visar sin sdrart. Han arbetar med en teknik
som man dven aterfinner i de senare pianoverken. En metamorfosteknik, dédr han
bygger upp ett stycke over kanske ett enda tema, som sedan aterkommer om och om
igen men i skiftande gestalt. Det kan vara ackompanjemanget som figureras olika,
tempot, registret eller dynamiken som f6réindras, men i allt detta framstér temat klart

urskiljbart och mer eller mindre oftrindrat for varje upprepning. Det féorekommer



alltsa inget kontrasterande sidotema eller nagot direkt motiviskt arbete. Péafallande
dr den oerhorda klangliga medvetenheten, kédnslan for pianot. Det dr en romantiskt,
ofta hogdramatisk och expressiv musik i en praktfull, sensuellt méttad pianosats, som
ibland for tankarna till Skrjabin.

Men sa hinder nagot. Tva pianostycken, daterade med bara négra veckors mellan-
rum, i december 1940, vittnar om en vindpunkt och en ny fas i Allgéns utveckling.
Det dr i Scherzo i c-moll och Fuga i a-moll, som kontrapunktikern Allgén nu visar
sig. Scherzot dr en vildvuxen och spretig polyfon studie i ABA-form, dir varje del
utgors av en liten fuga. Hér finns redan ansatser och forsok till storre utnyttjande av
materialet. Har finns ocksd modulationer och frick kromatik, som far andra mer eller
mindre samtida polyfona stycken att framsta som tama skolboksexempel. Tanken gér
ibland till Busoni. Genom den kontrapunktiska vidven skimrar — liksom hos honom
— ljuset fran Bach.

Detsamma kan dven sdgas om den trestimmiga fugan. Man finner pastischartade
delar, men dven en djdrv dissonansbehandling, som i sin konsekvens foregriper den
mogne kontrapunktikerns idéer om stimmornas absoluta sjdlvstdndighet och hund-

raprocentigt utnyttjande av materialet.”

Allgén var alltsé pa vég att finna sin egenart som kontrapunktiker. Men néagra fler
renodlat polyfona pianoverk skulle inte komma fran hans hand, av den enkla orsaken
att han fann pianot otjédnligt for sddana syften. "Pang!, sdger det nir man slar an en
pianoton, och sedan dor den ut.” (Pa den punkten var det inte 16nt att argumentera med
honom.) Det torde vara orsaken till att han skrev férhallandevis fa pianoverk. Bredvid
de av Mats Persson i Boras tidigare framforda Nocturne och Ave Maris Stella finns
blott tva: Have A Look At Mary? och det enda pianostycke som skrevs efter 60-talet,
den motoriska Frdan ciss till cess — Studie for piano fran 1986. Med undantag for det
sistndmnda avviker de alla markant fran Allgéns gidngse kontrapunktiska ideal, och
dr hallna i en arkaiserande och pastischartad stil, som vil idag (eller atminstone igér)
skulle beskrivits som postmodernistisk.

”Det skulle komma att dr6ja @nda till mitten av 50-talet innan Allgén ater kompone-
rade for piano. Men da med besked! Sommaren 1955 gav han sig sjdlv uppgiften att
skriva ett ’krdvande virtuosnummer’ for piano. Sdlunda tillkom den forsta versionen
av Fantasia, daterad den 2 augusti 1955.

Arbetssittet dr hir en utvecklad och forfinad form av den tidigare beskrivna meta-

morfostekniken, men med nagra visentliga avvikelser. I verkets langsamma inledning



presenterar han forst sitt musikaliska grundmaterial, 'urelementen’: en kvintserie,
dér alla tolv toner férekommer, parvisa kombinationer av treklanger, till exempel
C-dur/b-moll, ett ackordiskt, koralliknande parti och slutligen ett rytmiskt, motoriskt
ostinatomotiv.

Ur dessa fyra killor 6ser han sedan mer eller mindre fritt nér han komponerar det
tematiskta materialet, som bestar av ett tiotal olika teman, stilistiskt timligen hete-
rogena. Har finns rytmiska, frenetiska, bartokliknande avsnitt, messiaenska ackord-
foljder, banala, slagdédngeaktiga melodier, dock priglade av Allgéns omisskidnnliga
harmonisering, en habanera intoneras och sa vidare...

Det sublima och det banala stills hér sida vid sida, mer eller mindre oférmedlat.
Temana aterkommer i stdndigt varierande ordningsfoljd, alltid i ny omgivning. Som
sammanhallande element fungerar det rasande virtuosa passageverk som omger varje
temaochsom varieras, fornyas. Mellan olika temablock finns glissandi, snabba passager,
kadenser inspringda, en del verkligen lanade fran den romantiska pianolitteraturens
mest exploaterade rekvisitaforrad. I Fantasians mittparti finns en stort anlagd och
relativt fri genomforingsdel.

Men Fantasian véxer. Den andra versionen ér firdig nagon gang under foljande ar
och mer dn dubbelt sa lang med en speltid pa sdkert 40—50 minuter. Pikturen i den
slutliga versionen tyder dven pa senare revideringar.

Har finns nu nya, vildiga genomf6ringar, dvergangar, tillagda stimmor och helt nya
partier med spel direkt pa strangarna. Allt priaglas av en ndrapa mattlos komplexitet.
Vid habanerarytmens intrdde har han ocksa skrivit en liten fotnot pé latin: Hic obiciunt
imperiti fabulantes:’Hispania’ . Respondeat tantum celeberrimo axiomate: Coram stul-
titia quisquis inermis. 1 oversittning ungefir: "Har invéinder de okunniga pratmakarna:
’Spanien’. Man ma svara endast med det mycket beromda axiomet: Infér dumheten dr
vem som helst viarnlgs.” Detta axiom star d&ven som motto for hans femte strakkvartett
och han It till och med trycka det pa sitt visitkort.

Fantasian 1ag honom varmt om hjértat. Av den andra versionen gjorde han ett orkes-
terstycke, som han i sin tur utvidgade och reviderade, bokstavligt talat in i det sista.

Transparangerna till detta véldiga orkesterverk forintades vid branden.”



