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Slagverksinstrumenten — konventionella eller icke — har spelat en framtradande
roll i den kammar- och ensemblemusik som Christian Wolff har komponerat
under de senaste decennierna. Sedan slutet av 80-talet har det dessutom vuxit
fram en rad egenartade verk i vilka slagverket har en huvudroll: For Morty for
klockspel, vibrafon och piano (1987), Exercise 26 & 27 for virveltrumma, bada
med undertiteln Snare Drum Peace March (1988), Rosas for piano och slagverk
(1990), Percussionist Songs for soloslagverk (1994-95), samt det hér framférda
Merce for slagverksensemble (1993). Egenartade, som sagt; det dr nog ingen
overdrift att pasta att Wolffs slagverksverk skiljer sig fran méangden i méngden
musik for slagverk som villt fram pa senare ar.

Merce “irnaturligtvis en (liten) hyllning till Merce Cunningham”, skriver Wolff.
I verklistan finns likasa en hyllning till Jasper Johns i form av Jasper for violin
och kontrabas (1991) (i vilket Wolff for 6vrigt 1anar Alvin Luciers idé i Letters,
stycket denne skrev till Ny Musiks 100:e konsert, dir han later tonerna bilda bok-
staver som tecknar ett helt gratulationsmusikogram — men Wolff gor naturligtvis
pasitteget vis; han tecknar” bokstidverna med hjilp av de koordinationssymboler
han anvint i ménga ar). Annars skiljer ju sig Wolff fran kollegerna i den s.k. New
York School, framf6r allt Cage och Feldman, genom att inte alls rora sig i konst-
nérskretsar, och genom att fora en pa alla sitt ganska anonym tillvaro. Han har i
manga ar bott i en landsortshéla langt fran storstaden, har inte visat armbagarna,
ar 6ver huvud taget en utpréiglat lagmald, inte sérskilt medieanpassad person, och
har foljaktligen fatt sta i skuggan av sina mer namnkunniga kolleger.

Merce — “material for slagverksensemble (variabelt antal spelare, normalt
minst 3)” — bestar av sju separata stycken: tva solon, tva duetter, en kvartett, en
nonett och “additional material” for minst tre spelare. Ur detta material kan in-
terpreterna vélja och kombinera samt dven gora dverlappningar styckena emellan
och i nagot fall t.o.m. spela samma stycke samtidigt i flera versioner.

Solo 1 ar skrivet for fem trummor, medan Solo 2 r for tva tomar och ett rasselin-
strument. I de bada duorna utvidgas instrumentariet till att &ven omfatta cymbal,
hi-hat, bastrumma, samt trd, dimpade gongar och hingande metallinstrument i
den senare. I samtliga dessa stycken &r rytmen exakt noterad. Kvartetten, dér-
emot, dr mer schematiskt noterad eftersom varje ny klang slas an forst sedan den
foregdende har klingat ut. Har anvinder de fyra spelarna sju icke specificerade
instrument per man, instrument som skall slas an och ha olika ldng efterklang. Om
de Ovriga styckena dr mer utpriglat rytmiska kompositioner fungerar kvartetten



snarare som en finkénslig klanglig studie. Nonetten &r en ytterst vilkomponerad
men minst sagt krdvande sats, i vilken de nio musikerna delas in i fyra olika
grupper, som oftast har separata karaktérer och ror sig relativt oberoende av var-
andra, dock mot en fast, gemensam grundpuls. Hér dr instrumentariet inte exakt
angivet och notationen anger bara en "melodisk kontur”. ”Additional material”,
slutligen, bestar huvudsakligen i en samling snabba, dansanta, rytmiska fraser
som kan kombineras pa olika sitt.

Wolff har komponerat inte mindre atta verk for tva pianister, fyrhindigt eller vid
tva pianon, vartill kommer en rad verk som ldmpar sig ypperligt for tva pianon,
sasom Braverman Music och For Morty. Hir framfors nu savil det forsta som
detsenasteiraden samtdenddremellan liggande Exercise 19 (Harmonic Tremors),
som for ovrigt ocksa later sig instrumenteras annorlunda. Hér spelar Wolff med
klassiska virden men sedda ur ett lite skevt perspektiv. Han uppmuntrar musikerna
att dubblera varandras toner och att skugga varandra rytmiskt, d.v.s. spela samma
sak aning atskilt eller inexakt, alltsa just den typ av heterofont spel som préglar
framfor allt del4 forsta verken i Exercise-serien. Stycket dr slutdaterat den 30
augusti 1980, men nej, tonséttaren var tydligen inte helt nojd, ty den 8 september
lade han till ett ett nytt slut om 13 takter.

Nér Wolff lart kinna Cage och kretsen kring honom i borjan av 50-talet utveck-
lade han en musik “utan nagon sirskild riktning. Det finns inte nagot intresse av
tid som matt pa avstandet fran en punkt i det forflutna till en punkt i framtiden,
eller 6ver huvud taget av linjdr kontinuitet. Det dr inte fraga om att komma na-
gonstans, om att gora framsteg, eller om att ha kommit nagon sérskild stans ifran,
om tradition eller futurism. Det finns varken nostalgi eller férvintningar.” Vidare:
“”Musiken ir helt enkelt ett resultat som bara existerar i de ljud vi hor, den ges
ingen impuls genom uttryckandet av ett jag eller en personlighet. Den ir likgiltig
for motiv, har inte sitt ursprung i psykologiska eller dramatiska intentioner, eller
i litterdra eller bildmissiga avsikter... den slutliga avsikten &r att vara fri fran
artisteri och smak. Men det gor inte nodvéndigtvis musiken abstrakt, ty i sista
dndan fornekas ingenting.”

Efter 1957 arbetade Wolff med stycken som “maste leda till de spelandes frihet
och egenvirde, de skall innehalla nagot element som formar Gverraska (savil
spelarna sjdlva som tonsittaren). De skall tillata bade koncentration (detaljerad
precision) och avspinning (munterhet, glidje eller styrka). Inget ljud, buller eller



intervall etc. skall framhévas framf6r nagot annat ljud, inkluderande de ljud som
vi alltid har omkring oss, foutsatt att: a) det star lyssnaren fritt att ndrma sig eller
fjarma sig fran dem, och b) ljuden inte anvénds for att skyffla 6ver, muddra upp
ellerbetvingakénslornaavsiktligt. Lyssnaren maste ha samma frihet som spelarna.”

Det forsta av de hir avsedda verken, vilket inleder en andra fas i Wolffs kom-
ponerande som varar fram till ungefir 1968, dr Duo for pianists I (1957). Hér
ar tidsramarna exakt angivna, ner till brakdelar av en sekund. Forloppet ar alltsa
forutbestamt, men vad som utspelar sig inom dessa ramar dr relativt variabelt.
Samtidigt som denna musik uppenbarligen dr mycket typisk for sin tid, maste
konstateras att den samlat betydligt mindre damm &n mangen jamnarig. Visst ar
denindgon mening pointillistisk, och anda dr det det uttalat organiska férhéallandet
mellan rytm och tonhojd som frapperar, den dr med andra ord melodisk till sitt
visen. Som Wolff mycket riktigt sa ndgon gang pa 50-talet: "Oavsett vad vi gor
kommer det till slut att bli melodiskt.”

Det dr om ett verk fran denna tid som Cage berittar en av sina favorithistorier:
“En dag nér fonstren stod Oppna spelade Christian Wolff ett av sina stycken vid
pianot. Trafikljud och mistlurar hérdes, inte bara under pauserna i musiken, utan
eftersom de var starkare &n musiken, hordes de béttre in sjdlva pianoljuden. Efterat
bad nagon Christian Wolff att spela stycket igen med stdngda fonster. Christian
Wollff sa att det skulle han giirna gora, men att det egentligen inte var nodvindigt,
eftersom omgivningens ljud inte pa nagot sitt storde musikens.”

Wolffs senaste verk for tva pianister heter just Two pianists och dr komponerat
1993-94 . Till sin karaktér skulle det ndrmast kunna beskrivas som en koralpartita,
som tar avstamp i ett slags folkvisemelodik for att genomga de mest skiftande
karaktirer, fran motoriskt drivande, via koraler och pillertrillande till ndstan stilla-
staende klanger. Just de sistnamnda ir ett element som har dykt upp forst pa senare
ar, i exempelvis Merce, och som alltid presenteras i kontrapunktisk form. I savél
Percussionist Songs som i Two pianists handlar det om en trestimmig kontrapunkt
av klanger som foljer varandra forst efter att den foregdende klingat ut, i piano-
verket till raga pa allt i ett slags hoquetus-teknik sa att stimmorna vandrar mellan
spelarna — en nistintill omdjlig uppgift att utféra. Som oftast ges musikerna stor
frihet vad géller tempo, artikulation o.s.v. Liksom storre delen av senare ars verk
kan Two pianists sdgas utgora en syntes av manga av de kompositionstekniker
som Wolff anvint genom aren. Ett synnerligen personligt stycke musik.



