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Peter Hansen (f. 1958) dr en i flera avseenden nagot frimmande fégel i den svenska
tonséttarkoren. Hans musik har inte sirskilt mycket gemensamt med den som mer-
parten av hans kolleger skriver. Lagmald, eftertinksam, kontemplativ rentav. Och
trots de strukturellt ofta komplicerade grundritningarna dr det musik som har orat
som upprinnelse och som mal (och i Peters fall tar den inte ens genvégen via datorn).
Det ar alltsd undantagslost en utlyssnad musik. Hans verk vixer fram i ett stindigt
omprovande, i version pa version, och det resultat vi hor har ofta mycket litet gemen-
samt med verkens “urversion”.

—Jag konstruerar allt mindre, sdger Peter, jag formar. ”For varje verk finns det en
optimal 16sning, den finns dir redan i det obearbetade stenblocket, for att anspela pa
skulptorens arbete. Det giller alltsa att forma och omforma tills man tror sig ha funnit
denl6sningen.” De som ké@nner Peter vet att han dr oerhort kunnig, inte alldeles humor-
befriad men relativt taltringd — utom pa en punkt: niar den kompositionstekniska sidan
av hans musik kommer pa tal. Men till slut avlockar vi honom foljande kommentarer:

”For Tom’s komponerades i maj—juni 1989 och spelades strax dérefter in av TV
under riskabla forhallanden i en p.g.a. rasrisk avspirrad tunnel beligen nira Alvs-
borgsbron. Producenten 6nskade musik for ett ’grottscenario’ och verkets suggestiva
‘urklang’ passade tydligen in i denna idé€.

Tillsammans med "If I may trust the flattering truth of sleep”, tillhér For Tom’s
en grupp stycken som komponerades 1988-89 och som alla bygger pa samma ryt-
miska idé, baserad pa ett enda slags notvirde. Denna teknik har med stor framgéng
tillimpats av betydande tonséttare som bl.a. Christian Wolff och Zoltdn Jeney, men
dven av populdra, ldttviktiga, ’kommunikativa’, andra rangens minimalisttonsittare.

Nir jag numera hor For Tom’s kan jag i tanken inte frigra mig fran bilden av fem
arbetare i en byssja. Fyra av dem é&r inbegripna i en diskussion (om tipset?), varvid
den femte —en stor, ndgot korpulent och andligt-socialt osmidig ménniska — med ringa
framgang forsoker ldgga sigidiskussionen. Efter ndgraklumpiga férsok tystnar denne,
medan Ovriga pladdrar pa som om ingenting hint. Efter en stund forsdker dock de
fyra, oroade av den femtes tystnad, fosiktigt att inviga denne i konversationen — dock
med katastrofalt resultat. Den femte missuppfattar visentligheterna i diskussionen,
men far 4nda sista ordet innan nista arbetspass tar sin borjan.”

”Oktober for vibrafon #r ndrmast ett albumblad, komponerat under nigra timmar
en kvill i oktober. Utgangspunkt dr dels en hostdikt av Arvid Morne, dels forestll-
ningen av att std i en skogsgldnta och knappt fornimbart hora ett psalmodikon (hér

som vibrafon spelad med strdke) ur en stuga i fjédrran.



”If I may trust the flattering truth of sleep” for vibrafon och gongspel (2—4 spe-
lare, daterat 7 dec. 1988) komponerades som en fodelsedagspresent till en god vin
(sedermera min fru). Det dr ett tillfdllighetsverk, ett litet kuriosum i min verklista och
i likhet med flera av mina fodelsedagshyllningar bygger det pa ett chiffer.”

Direfter tystnar han. Kompositionstekniska detaljer intresserar ingen ménniska,
sdger han, mojligtvis undantagandes kolleger. Men s berittar han:

”Jag utgick fran nagra samklanger ur Wagners ’Tristan’ som jag placerade vid
gyllene snittet (takt 72 av 124). Nu var fragan: Hur skulle jag utforma sex, strikt
kanoniska stimmor, s att de ovanndmnda harmonierna uppnas i just takt 72? Verket
ir ju uppbyggt som en sexstimmig dubbelkanon dir Kanon I utgors av fyra stimmor
och Kanon II av de resterande tva. Tonmaterialet till den f6rsta kanonen (vibrafon)
utgdrs av en femtonsserie (en transformation av fodelsedagsbarnets namn). Dessa fem
toner permuteras, inverteras o.s.v. pa sa sitt att standigt nya femtonskombinationer
uppstar. Den forsta tonen i varje sddan kombination accentueras. Den resulterande
stimman dupliceras sedan pa vedertaget kanonmanér i de tre 6vriga stimmorna i Ka-
non I: stimma 2 dr en kanon inversus (spegelvindning) pa oktaven, stimma 3 och 4 &r
retrograda (bakldnges) pa tritonusintervall. I proportioner och pauslidngder aterspeglas
dven fodelsedagsbarnets davarande alder samt fodelsedatum. Kanon II (gongar) dr en
transformation av fodelsedret i tonhojder respektive pausldngder. Efter ndgra dagars
arbete uppnaddes det uppsatta malet, dock inte i takt 72 utan i stillet i takt 78.

Men sédana hir relativt konventionella och ganska ’primitiva’ tekniker utgor na-
turligtvis ingen som helst garanti for den musikaliska kvalitén. Och kidinnedom om
styckets kompositionstekniska bakgrund ir ju inte ndgon forutsittning for att lyssnaren
skall kunna tillgodogora sig det. Det viktigaste malet med det hir stycket var snarare
dess ceremoniella och behirskade klang, det skulle ju vara vérdigt ett kért fodelse-
dagsbarn. Titeln? Ja, den ir helt enkelt ett citat ur Shakespeares Romeo och Julia.”

“Triangeldrama for tre triangelspelare skrevs i april 1991 och kan néirmast si-
gas vara ett slags lek med Overtoner i rummet. Det eventuella villjud som de sma
metalliska instrumenten hér alstrar dr namligen helt och hallet beroende av rummets
akustiska egenskaper. Da triangeln ju knappast tillhor mina favoritinstrument (hur
manga romantiska orkestertutti har inte i grunden demolerats av triangelpling?) var
en av mina avsikter att reducera dess "triangelmissighet’. I det hir fallet transcenderas
de tre trianglarnas klang (om nu akustiken dr med oss) till en eterisk, fluktuerande
dron. Verket kan sigas vara tillkommet som en f6ljd av mitt mote med Alvin Luciers

musik och é&r tillagnat honom och Sonore-ensemblen.”



Under sin tid vid musikhogskolan i Goteborg studerade Peter Hansen for Pavol
Simai samt senare vid en sommarkurs for Luigi Nono, men den lidrare som betytt mest
for honom é&r utan tvekan Zoltan Jeney. Vad har da Hansen lért av Jeney? Jo, framfor
allt att “arbeta med tidsproportioner, med en kontinuitet i tiden”. Dessa frukter kan
ocksa avnjutas i vibrafonsolot For Zoltdn Jeney (1989) — en lagmild musik som
delvis bygger pa upprepade monster, s.k. patterns, och som har en speltid pa nirmare
en timma.

Samtliga dessa egenskaper liter ocksa ana ett sérskilt forhallande till den sene
Feldman. Och mycket riktigt, ”den hédr musiken hade aldrig kunnat skrivas utan
erfarenheterna fran Morton Feldman”. Och #nda, hir moter vi ett helt annat forhall-
ningssitt, inte bara till tonmaterialet, utan framfor allt till rorelsen i tiden.

Medan Feldmans sena musik priaglas av en nirmast sjalvgenererande automatik, kan
det forefalla som om Hansens trevar sig fram och stindigt borjar pa nytt. Foljaktligen
ar det inte en musik som nodvindigtvis kriver ett oavbrutet, fokuserat lyssnande.
Stycket &r alltsa inte ett objekt, utan snarare ett objektiv — nagot att se igenom, ett
verktyg for begrundan, och det bryter alltsd med forestéllningen, att det fastbitna,
koncentrerade lyssnandet alltid &dr det bésta sittet att tillgodogora sig musik.

Hiér tangerar Peter en av sina stora forebilder, Erik Satie, och dennes tankar om
en tapet- eller moblemangsmusik. Diarmed naturligtvis inte sagt att detta dr en musik
som radar upp enskilda 6gonblick eller episoder. Det &r i hogsta grad “en kontinuitet
tiden” — en organism som sakta forindras och byter skepnad, i en ldngsam formut-
veckling, en femstimmig polyfoni som sakta stelnar i mer statiska upprepningar. For
Zoltdn Jeney koncipierades som forsta del, expositionen om man sé vill, i en numera
nedlagd verkserie om Over tre timmar, betitlad Trajectories.

Slutligen: trots sin langd och lagmaildhet dr For Zoltdn Jeney inte en i hivdvunnen
mening meditativ musik. Hér finns inte ett spar av flum. Tvértom; vad vi hor &r en
oerhort komplex struktur (ocksa i tystnaden!), priglad av framfor allt ett rytmiskt
filigransarbete. Men den stindigt omprovande Hansen fornekar sig inte; nér det struk-
turellabygget drklart rivs byggnadsstéllningarna och orat tar vid som besiktningsman.
”Det dr da det verkliga kompositionsarbetet borjar...”



