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Mantra
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— En dag var jag tvungen att dka fran Madison, Connecticut, till Boston — det var
i september 1969. Vi var fyra stycken i bilen, jag satt bredvid chaufforen, och jag
lat mina tankar 16pa som de ville... jag hummade for mig sjdlv... da horde jag
den hidr melodin — alltihop foll pa plats mycket snabbt: Jag fick idén om en enda
musikalisk figur eller formel som skulle strickas ut Gver en mycket lang period,
med det menar jag 50 eller 60 minuter. Och de hir tonerna var de centrum kring
vilka samma formel oupphorligt skulle presenteras i mindre form. Genom att ga
fran det mycket stora till det mycket lilla kunde jag limna manga tomrum genom
vilka forbindelsen mellan formelns enskilda klanger kunde tydliggoras genom
mycket snabba rorelser hos glissandon och drillar, som hela tiden visar pa forbin-
delsen mellan dessa punkter... Sa att all musik bestar enbart av den hér formeln.

Jag skrev ner den hir melodin pa ett kuvert. Ett ar senare, i februari 1970, reste
jag till Bali i en manad och darefter till vérldsutstillningen i Osaka... Dar ater-
vinde jag till melodin som jag hort mellan Madison och Boston. Kanske var det
paverkan av véra dagliga framforanden av intuitiv musik i Osaka — vi arbetade
med bara néagra fa foreskrifter och spelade sedan helt fritt — som ledde mig till
Mantra, som ir noterat. Jag hade inte komponerat nagot helt utskrivet stycke pa
mer 4n tio eller tolv ar....

Varje ton i mantrat har en egen form. Den forsta tonen (A) repeteras periodiskt,
och ldngre fram i stycket, nédr karaktédren hos den forsta tonen dominerar en hel
sektion av mantra-repetitioner, da repeteras alla dessa toner periodiskt i skilda
hastigheter. Den andra tonen (B) har en accent i slutet — mycket kort och stark...
Den tredje (Giss) dr “normal”... och den fjirde (E) foregas av ett snabbt forslag,
men alltid centrerat runt huvudtonen.

I mantrats andra del férekommer tva toner (F-D) som repeteras tre ganger.
Och detta idr i sjédlva verket froet till ett tremolo, och det resulterar ibland i hela
tremolosektioner. Den sista tonen upptréader tillsammans med ett ackord... lang-
re fram foljer hela ackordavsnitt som ér ett resultat av denna ton. Och just detta
ackord &r bara en stapling pa hojden av den tidigare melodin — de sex tonerna i
den undre delen av mantrats forsta halft.

I den tredje delen har den forsta tonen en kraftig accent i borjan. Bade i man-
tra-expositionen och liangre fram i stycket kommer detta karakteristikum att bli
mycket tydligt. Mantrats nésta ton (Ess), den attonde, dr kromatiskt forbunden
med den foregdende. Langre fram ndr den attonde tonen &r pa oktav- snarare dn
tersavstand fran den foregdaende tonen, dé blir det massor av toner som forbinder
dem, nédstan som arpeggion, som en foljd av utvidgningen. Den nionde tonen
(Dess) spelas staccato. Den tionde (C) repeteras en gang, men upprepningen har ett



annat tidsvirde. Och denna ton, som repeteras oregelbundet, ir det minsta froet till
morse-rytmer. Pa ett stélle i stycket spelar musikerna i sjélva verket morse-rytmer
héamtade fran radion. Det dr en klimax, sa att sdga, nir det giller den oregelbundna
repetitionen, och de anvénder verkliga morse-signaler fran kortvagsradio for att
uppna en forbindelse med detta ’surreala” element men ocksa for att transcendera
mantrat och gora det sa allméngiltigt som mojligt.

Direfter, i mantrats fjdrde del, har vi den elfte tonen, som i borjan har froet till
en drill. Langre fram foljer avsnitt dir hela grupper av mantrat har drillar som
ar ett resultat av denna atom... Nista ton (Gess) har karaktiren av ett sforzato,
d.v.s. forte och piano pa samma ton — starkt, svagt, det &r borjan till ett eko, och
alla slags ekomonster och -strukturer kan hérledas till denna enda ton. .. Slutligen,
samtidigt med att den sista tonen (A) borjar, spelas ett snabbt arpeggio, nerifran
och upp. Det ir inte en kromatisk forbindelse, som vid den attonde tonen, utan
ett arpeggio som leder upp till den 13:e tonen.

Sa varje ton har en egen karaktir. Och dessa 13 skilda karaktirer aterkommer
som dominerande karaktérer i 13 stora avsnitt. I sjdlva mantrat upprepas ingen ton
forutom den 13:e; det dr en tolvtonskonstruktion med en 13:e ton som &r identisk
med den forsta. Man kan nynna den utan problem, som en sang... Jag har anvint
tolv olika utvidgningar av originalmantrat... I alla mina tidigare stycken har jag
anvint den kromatiska skalan... Men i Mantra arbetar jag med 13 olika skalor.

Sa berittar Stockhausen i en mycket omfattande intervju med Jonathan Cott,
mest kind som skribent i den amerikanska rocktidningen Rolling Stone (Stock-
hausen — Conversations with the composer, 1974). Tonséttarens egen “officiella”
verkkommentar lyder:

Formplan och skelett till Mantra for tva pianister kom till mellan den 1 maj och
den 20 juni 1970 i Osaka, Japan. Varje morgon komponerade jag ca 3 timmar i
mitt hotellrum innan jag vid lunchtid ékte till Klothallen [Globen?] i virldsut-
stdllningen, dér jag dagligen fran 15.30 till ca 21.00 tillsammans med 20 unga
sangare och instrumentalister framforde mina verk for mer dn 1 miljon dhorare.

Fréan den 10 juli till den 18 augusti arbetade jag sedan oavbrutet med partituret
i Kiirten, och den 18 oktober 1970 omkring klockan 20.30 uruppfordes verket av
pianisterna Aloys och Alfons Kontarsky vid musikdagarna for samtida tonkonst
i Donaueschingen som ett bestéllningsverk av Stidwestfunk Baden-Baden...

Verket dr helt och héllet sprungeturen 13-tonsformel, ’mantrat” (Gverstimman)
med dess spegling (understimman); med dess 4 genom pauser atskilda delar; med
dess 13 olika karakteristika, som ges genom dess 13 toner och som dominerar
var sin cykel i verket: 1. regelbunden repetition; 2. slutaccent; 3. “normal” ton;



4. snabb forslagsfigur omkring centraltonen o.s.v.

Det forekommer ingenting annat dn stdndiga uppradningar och dverlagringar
av detta mantra, i 12 former av utvidgningar och 13x12 transpositioner. I 13 stora
cykler nimligen — vilka var och en har en ton ur mantrat sjidlvt som centralton, runt
vilken utvidgningsformerna/uppspaltningarna (Spreizungen) bildas — dominerar
varje gang en annan av dessa 13 mantriska karakteristika.

Mantra ar alltsa ingen variationsform. Mantrat varieras inte; det tillfogas inte
en enda ton, ingenting ackompanjeras eller utsmyckas o.s.v. Mantrat forblir alltid
sig sjilvt och visar sig i sin tolvfaldighet med sina 13 karaktiirer. Det snabba stéllet
fore slutet dr en hopning av hela verket pa kortast mojliga tid; alla spaltningar
och transpositioner sammanfattas i hogsta hastighet i 4 skikt.

Den sa kallade ringmodulationen, som jag har anvint som tekniskt process,
mojliggor ett nytt system av harmoniska forhallanden. Var och en av pianisterna
har ndmligen bredvid sig en apparat med en mikrofonforstidrkare, en kompressor,
ett filter, en ringmodulator och en skalvis stegad sinusgenerator med inbyggd
volymkontroll.

Pianoklangen forstirks via tva mikrofoner och ringmoduleras med en sinuston.
Nagot bakom varje piano star en hogtalare som dterger den modulerade klangen
samtidigt med den spelade. Den modulerade klangen skall vara nagot starkare
dn originalklangen.

I'var och en av verkets 13 stora cykler stiller varje pianist in den sinuston, som
motsvarar den centralton runt vilken alla mantra-transformationer &r centrerade.
Pianist 1 stéller i tur och ordning in mantrans 13 “6vre” toner, pianist 2 de 13
“undre”, alltsa mantra-speglingen.

Varje forsta och 13:e ton i varje mantra-repetition &r alltsa identiska med den
”speglande” sinustonen och klingar dérfor alldeles “konsonant” och alltsa helt
“naturligt” som pianotoner; och beroende pa 6vriga mantra-toners intervallavstand
fran den ringmodulerade ”spegeltonen” klingar den modulerade klangen mer eller
mindre dissonant” och i spektrat pianofrimmande (sma sekunder respektive sma
nonor och stora septimer framkallar de “dissonantaste”” modulationsklangerna,
oktav och kvint de “konsonantaste”). Genom de noggrant berdknade férhallandena
mellan modulerande sinustoner och de modulerade pianotonerna uppfattar man
en stindig, harmonisk ”andning” fran konsonanta till dissonanta till konsonanta
modulationsklanger.

Naturligtvis dr Mantras enhetligakonstruktion en musikalisk miniatyr av kosmos
enhetliga makro-struktur, och det &r likasa en forstoring in i det akustiska tidsfaltet
av den enhetliga mikro-strukturen i sjdlva tonens harmoniska svingningar.



