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”Jag har ofta tinkt att den onddiga komplexiteten i mycket av den nya musiken
tjanar som kompensation for brist pa klara idéer; man ldggerrill vad som forefaller
vara rikedom for att dolja fattigdom. Nir jag borjar arbeta med ett nytt stycke
tror jag ofta att behovet av material dr storre dn vad som senare visar sig vara
nodvindigt ... Men sa snart jag forstar der grundldggande principerna bakom
de fenomen som verket baseras pa forsvinner detta behov av komplexitet och
det 6verflodiga kan rensas bort. Verket kan nu existera i sin renaste form.” Sa
sdger Alvin Lucier (f. 1931), tonséttaren som staplat musikaliska Columbi dgg
pé varandra — ni vet sadana dér geniala, retfullt enkla losningar som forefaller
alldeles sjdlvklara, som exempelvis i hans vil mest kinda verk, "I am sitting in
aroom”, 1 vilket en talad sekvens gradvis 6vergar i musik, enbart med hjilp av
tva bandspelare, en hogtalare och — ett rum.

Tam sitting in a room — det kunde std som 6verskrift for hela Luciers skapande, ty
sjdlvakérnan i hans verksamhet dr ett utforskande av naturliga akustiska fenomen.
Och dnda, och det &r ju det mirkliga, sa ar det musik. Det dr inte vetenskaplig
undersdkning och det gar inte att avfirda som idékonst elller nagot liknande, det
ar djupt musisk och musikalisk musik. Som framgér av nedanstaende program-
kommentarer arbetar Lucier ofta med sinusgeneratorer, ofta sa att han later toner
motas pa mikrotonsavstand, varvid uppstar ett pulserande interferensfenomen
som kallas beats, ett fenomen som ofta forflyttar sig i rummet. Det &r dessa och
liknande effekter som utgor sjdlva musiken. Det géller alltsd att lyssna in sig pa
dem, att hora forbi” sjidlva sinustonen, som enbart anvinds for de sérskilda egen-
skaper den har och som i sig bara &r ett slags katalysator for rummets egenskaper.

En enklare, mera prestigelos musik @n Luciers &r svar att forestilla sig. Det ér
hans sétt att nirma sig naturen, det dppna, nyfikna barnasinnets undersokning av
hur saker fungerar, hur de later, som utgor fascinationen ocksa for lyssnaren: ”Jag
forsoker vél hjdlpa ménniskor att halla snickor till 6ronen for att pa nytt lyssna
till havets brus.”

Det dr en stor glddje for Ny Musik att dter hilsa Alvin Lucier vilkommen till

Boras.



Bird And Person Dyning (1975) har sin upprinnelse i den centralt placerade
elektroniska leksaksfagel som Lucier en gang fick som gava. Med hjélp av ater-
koppling mellan hogtalarna och de smd mikrofoner som solisten bdr i Gronen
(s.k. binaurala eller Kunstkopf-mikrofoner) uppstar ”spokljud”, “kombinations-
toner mellan ljuden fran den kvittrande fageln och rickor av aterkoppling, enligt
principen for akustisk heterodyn. Om aterkopplingen rakar klinga ldgre dn den
kvittrande fageln foljer spokljuden kvittret i parallellrorelse pa ett tonhojdsavstand
som bestdms av intervallet mellan de tva ursprungliga ljuden. Om aterkopplingen
utspelar sig over fagelljuden blir ljudbilden en spegling av ursprungsljuden och
sveper uppat fran lagre till hogre register. Emellanat bildas dubbla eller t.o.m.
trefaldiga rickor av aterkoppling, och skapar flerskiktade ljudbilder i samtidig
parallell- och motrorelse. Pa grund av det binaurala systemets rumsliga egen-
skaper tycks spokbilden upptrida pa olika platser i rummet.” Solisten trevar sig
langsamt fram med horselns hjilp, han “spelar” med rummet, och som bieffekt
kan aterkopplingen bilda melodier av ndrmast gregoriansk karaktir — enkla, rena,

och av en oerhord skonhet.

Fideliotrio (1988) ar Alvin Luciers forsta helt akustiska kammarmusikverk (om
vi nu bortser fran ungdomsverken). Han arbetar hir vidare fran erfarenheterna
med det tidigare elektroakustiska arbetet, framfor allt som det tar sig uttryck i
Kettles for pukor och sveptonsgeneratorer. Ocksa hér sitts rytmen hos en fixerad
tonhojd i forhallande till langsamma glissandon. Hér dr det viola och cello som
kretsar kring den centrala pianotonen, vars rytmiska tdthet och dynamik star i

direkt proportion till tonhdjdsforhallandet mellan instrumenten.

Aven Letters for violin, klarinett, cello och piano (1991) ir ett akustiskt kam-
marmusikverk, en kompositorisk snilleblixt. Stycket skrevs till Ny Musiks 100:e
konsert och titelns ’bokstdver” skall ldasas bokstavligt. Partituret &r i all sin en-
kelhet ett genialt musikaliskt “kryptogram”. Med hjilp av notskriften “tecknas”
och bokstaveras en telegramartad hédlsning: forsta takter bildar ett H, andra ett E,
tredje och fjdarde ett L, femte ett O, 0.s.v. (Inom parentes: Idén lanades genast av

Christian Wolff som stopte om den i sitt stycke Jasper.) I sin helhet lyder texten:



“Hello Bjorn Congratulations on your 100th concert Ny Musik Boras Dont stop
now All my love Alvin Lucier”. Och som alltid hos Lucier; en mera lagméld och
enklare musik &r svar att forestilla sig; stycket bygger enbart pa ett pianocluster

och tonerna c—ess—fiss—a, allt inom en oktav.

.Av alla instrument torde virveltrumman vara det som &r ljudkénsligast, det som
littast reagerar for ljud utifran. Denna egenskap har Alvin Lucier utnyttjat i tre
verk (som alla tidigare framforts i Boras): Still And Moving Lines Of Silence In
Families Of Hyperbolas — installerad version for tva sinusgeneratorer och fyra
virveltrummor, Music For Piano With One Or More Snare Drums samt Music
For Snare Drum, Pure Wave Oscillator And One Or More Reflective Surfaces.

”Nér ljudvagorna fran hogtalaren via den reflekterande viggen nér trumman
vibrerar sejarmattan (spiraltrddarna pa trummans undersida) beroende pa ljudva-
gornas styrka och tonhgjd, var i rummet deras vagtoppar och -dalar befinner sig
och trummans placering i rummet.” Med hjilp av en sveptonsgenerator undersoker
solisten trummans olika resonanta regioner. I ett slags fjarrstyrt musicerande kan
han med hjélp av volym- och tonhdjdskontrollerna spela med mycket fina nyanser

pa ett instrument som vi ofta uppfattar som fyrkantigt och okénsligt.

”Nir tva toner ligger mycket néra varandra uppstar s.k. beats, horbara inter-
ferenspulser. Hastigheten med vilken ljudet pulserar beror pa avstandet emellan
tonerna: ju storre avstand desto snabbare puls. Vid fullstdndig unison forekommer
inga beats. Under vissa omstidndigheter kan man hora hur pulserandet ror sig
genom rummet.

I Music For Piano With Slow Sweep Pure Wave Oscillators (1992) utfors-
kas hur ljudet fran ett akustiskt piano paverkar och samverkar med elektroniskt
genererade sinustoner. Under framforandet glider tva sinustoner langsamt upp
och ned genom fyra oktaver. Dirtill spelar pianisten enskilda toner som méter de
glidande sinustonerna. Om en pianoton slas an innan sinustonen blir unison med
den, sjunker pulserandets hastighet. Om den slés an efter att sinustonen glidit forbi,
Okar hastigheten. Om pianot klingar nér sinustonen nar dess tonhdjd, avstannar

pulserandet tillfdlligt.



Pianisten har att spela specificerade toner med foreslagna tidsangivelser. Han
kan emellertid spela med ett slags rubato, lite for eller efter angiven tid, och
dérigenom fordndra de pulserande monstren. I akustiskt gynnsamma lokaler kan
lyssnaren dven uppfatta fenomenets rumsliga egenskaper.

Stycket skrevs for Aki Takahashi och uruppfordes i Japan 1992.”

Risonanza (1982) komponerades ursprungligen for flojt, oboe, klarinett, reso-
nant foremal och sinusgenerator ad libitum. Det ar det forsta verket i vilket Lucier
arbetar med ett foremal vars resonans lockas fram sympatetiskt av instrumentala
klanger —instrumenten spelar an foremalets inneboende tonh6jd som fas att sjunga
med. Genom minimala avvikelser frain den gemensamma tonhdjden upptrider

beats och andra akustiska fenomen.



