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”Jag har ofta tinkt att den onddiga komplexiteten i mycket av den nya musiken
tjanar som kompensation for brist pa klara idéer; man lagger till vad som forefaller
vara rikedom for att dolja fattigdom. Nir jag borjar arbeta med ett nytt stycke
tror jag ofta att behovet av material dr storre dn vad som senare visar sig vara
nodvindigt ... Men sa snart jag forstar der grundldggande principerna bakom de
fenomen som verket baseras pa forsvinner detta behov av komplexitet och det
overflodiga kan rensas bort. Verket kan nu existera i sin renaste form.”

Sa sdger Alvin Lucier (f. 1931), tonséttaren som staplat musikaliska Columbi
dgg pa varandra — ni vet sadana dir geniala, retfullt enkla 16sningar som forefaller
alldeles sjdlvklara, som exempelvis i hans vil mest kinda verk, "I am sitting in
aroom”, 1 vilket en talad sekvens gradvis 6vergar i musik, enbart med hjilp av
tva bandspelare, en hogtalare och — ett rum.

Tam sitting in a room — det kunde std som 6verskrift for hela Luciers skapande, ty
sjdlvakérnan i hans verksamhet dr ett utforskande av naturliga akustiska fenomen.
Och dnda, och det &r ju det mirkliga, sa ar det musik. Det dr inte vetenskaplig
undersdkning och det gar inte att avfirda som idékonst elller nagot liknande, det
ar djupt musisk och musikalisk musik.

Som framgér av nedanstdende programkommentarer arbetar Lucier ofta med
sinusgeneratorer, ofta sa att han later toner métas pa mikrotonsavstand, varvid
uppstar ett pulserande interferensfenomen som kallas beats, ett fenomen som ofta
forflyttar sig i rummet. Det dr dessa och liknande effekter som utgor sjilva musi-
ken. Det giller alltsa att lyssna in sig pa dem, att hora “forbi” sjédlva sinustonen,
som enbart anvénds for de sirskilda egenskaper den har och som i sig bara ir ett
slags katalysator for rummets egenskaper.

En enklare, mera prestigelos musik @n Luciers &r svar att forestilla sig. Det &dr
hans sitt att nirma sig naturen, det dppna, nyfikna barnasinnets undersokning av
hur saker fungerar, hur de later, som utgor fascinationen ocksa for lyssnaren: ”Jag
forsoker vil hjdlpa minniskor att halla snéckor till 6ronen for att pa nytt lyssna
till havets brus.”

Det dr en stor glddje for Ny Musik att ater hédlsa Alvin Lucier vilkommen till

Boras.



Wind Shadows for trombon och tva sinusgeneratorer (1994)

”Tva sinustoner som dr stimda till ndstan exakt samma tonhdjd skapar horbara
interferenspulser, s.k. beats, som ror sig genom rummet i riktning fran hogtalaren
med den hogre tonen mot den med den nagot ldgre. Mot de bada sinustonerna
spelar trombonisten langsamt glidande toner som resulterar i ytterligare en upp-
séttning pulserande och rorliga monster. Wind Shadows komponerades direkt for
Roland Dahinden.”

Music For Piano With One Or More Snare Drums (1992) “ar ett i raden av
verk som jag komponerat for piano och resonanta féremal. I Music For Piano
With Amplified Sonorous Vessels sticks mikrofoner ned i sma kirl som placerats
i pianot, sa att de resonanser som ir en f6ljd av kédrlens dimensioner blir mojliga
att hora. I Nothing is real (som uruppfordes av tonséttaren vid borasbesoket -92)
kan fragment av en Beatles-1at horas stromma ur en tekanna. I det hir verket fas
virveltrummor, som &r spridda i rummet, att sjunga med nér pianot klingar.

Pianisten spelar en serie tonhgjder i noterad ordning, och repeterar dem i skif-
tande, 6verlappande monster. Nér hon gor det, reagerar trummorna beroende pa

pianots tonhojd, trummornas resonansomféng och placering i rummet.”

Music For Piano With Amplified Sonorous Vessels (1991)

“Fyra sma kirl (exempelvis vinglas, havssnécka, lerkruka och bambuskal) pla-
ceras i en flygel utan att vidrora stridngarna. I varje kérl sticks en mikrofon ned.
Nir enskilda toner, intervall eller ackord spelas pa pianot, klingar kérlens reso-
nanstoner, vilka fangas upp av mikrofonerna och forstirks. Avvikelser i tonhojd
mellan pianots toner och kirlens resonanstoner, vilka bestams av deras dimen-
sioner, skapar interferensmonster som pulserar med olika hastighet och skiftande
rytm.”

Sonorous Vessels uruppfordes 1992 i Berlin av Margaret Lang Tang.

Om sitt Panorama (1993) skriver Alvin Lucier: "Tidigare i ar fick jag ett foto
av Roland Dahinden och Hildegard Kleeb, ett panorama dver de schweiziska och

osterrikiska alperna, sa som de ter sig fran deras hemstad Zug i Schweiz. Jag pla-



nerade en skidsemester i Schweiz och bad dem att ta med négra turistbroschyrer
till mig. Samtidigt funderade jag pa att komponera ett stycke for dem. Sa fort jag
fick se fotografiet fick jag idén att Gversitta bergsformationerna till musikalisk
notation. Trombonisten skulle ’rita upp’ bergen genom att glida genom stycket,
med nodvindiga andningspauser. Pianisten skulle markera bergstopparna. Eftersom
trombonens glidande tonhgjder sillan skulle komma att sammanfalla med pianots
fixerade, skulle avvikelserna upptrida som horbara ’beats’, toppar av starkare ljud
som uppstar ndr ljudvagorna krockar.

Panorama skrevs direkt for Hildegard Kleeb och Roland Dahinden. Jag har haft
ndjet att arbeta tillsammans med dem vid tidigare tillfdllen. 1992 skrev jag Music
For Piano With One Or More Snare Drums till Hildegard Kleeb. Och i februari
1993 uruppforde Roland Dahinden Stacks, ett solotrombonstycke tillkommet
for en alldeles sirskild lokal med en permanent installerad skulptur av Richard
Serra — Yale University Art Gallery. Med Panorama hade jag det dubbla ngjet att

skriva ett stycke for tva sa hiangivna musiker.”



