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Att Hans Otte har en alldeles speciell kiinsla for pianots klang, en formaga att fa
den att sjunga, vet alla som hort hans Das Buch der Kldnge. Da som nu arbetar han
gidrna med ackordprogressioner med minimala fordndringar fran det ena ackordet till
det andra (exempelvis som hér; fyrstimmiga ackord dér bara en ton i taget fordndras
och di alltid genom ett halvtonssteg). Med hjilp av basregistrets stumt nedtryckta
tangenter blir klangen liggande och bildar en plastiskt transparent “mur”. Trombo-
nisten, ddremot, har endast foreskrivna tidsramar och karaktérer for sitt spel, ett slags
musikalisk graffiti.

Hans Otte skriver: ”Inschriften kom till pa uttryckligt 5nskemal av Hildegard Kleeb
och Roland Dahinden, vars skivinspelningar med verk av Feldman och Cage gjort
utomordentligt intryck pa mig.

Dessa “inskrifter” bygger delvis pa bilden av en 1dng klangmur (pianoklanger med
en mingd ackord och resonanser) pa vilken trombonisten da och da ”skriver in” sina
instrumentalklanger. Dérav alltsa styckets titel, ddrav ocksa styckets dedikation till
Hildegard Kleeb och Roland Dahinden, som under min kompositionsprocess i Tysk-
land bragte sin dotter Josefina till védrlden i USA.”

I Lars Sandbergs verklista kan man pa senare ar iaktta hur titlarna tycks anspela
pa ett sammanhang, inte rérande bara det enskilda verket utan ocksa verken sins-
emellan. Um-Riss for trombon och piano komponerades 1992 (liksom nér det géller
Peter Hansens Erinnerung till f61jd av Kleeb/Dahindens senaste borasbesok). Samma
ar komponerades ocksé de bada orgelverken Grund-drag (som spelats hir tidigare)
och Diktan (som ir tinkt att framforas i november). Sandberg beskriver dem som
rums- eller landskapsstycken, i motsats till melodier. I Diktan arbetar han med sma
motiv som dyker upp i nya konstellationer: "Det dr ett typiskt landskapsstycke.
Egentligen verkar allting oféridnderligt, men efter hand forskjuts perspektivet. Stycket
ir verkligen avgrinsat. Det renodlar en aspekt hos Grund-drag, som ju ocksa heter
sa for att nagot antyds...”

”Um-Riss—(kontur,grundritning, ’storadrag’) &r musik som antyder ett sammanhang,
en omstindighet, ett slags landskap. Vissa musikaliska element aterkommer stindigt
ochsstillsiny dager, vissaelement fordndras, andra inte, nya element tillkommer. Detta
ar en musik med sma medel dér pianostimman utspelar sig mot trombonens allestiddes
nédrvarande horisont. Um-Riss ér tilldgnat Hildegard Kleeb och Roland Dahinden.”

”Jag haller det for en av mina sdmsta kompositioner — men en av de fa som jag
kan sta for.” Detta ndgot ovintade svar ger Peter Hansen nir han tillfragas om sitt
Erinnerung for trombon och piano (1993). Det tycks tarva en forklaring: Under



senare ar har Peter Hansen, liksom for 6vrigt ocksé Lars Sandberg, alltmer striavat
bort fran bruket av formella system som styr komponerandet, i riktning mot en ge-
horsmusik, en musik som &r resultatet av ett genomkomponerat utlyssnande. S kan
Erinnerung sigas vara en brytpunkt — en avslutning pa en ldngre period av s6kande
(som resulterade i verk som bl.a. vibrafonsolot For Zoltdn Jeney och Ostord sol for
kammarensemble). Men det dr ocksa en utgdngspunkt for de verk som skrivits senare,
sasom Kolofon for blasorkester och den strakseptett som #r under arbete. I Erinne-
rung befinner sig Hansen séledes pa troskeln mellan nagot forganget och nagot dnnu
bara anat. Och just "troskelsvarigheter”, problem med att hitta en ingdng i musiken,
priglade kompositionsarbetet i ett initialskede. Da dok det upp en hagkomst fran forr.

I 14-arséldern nedtecknade Hansen en melodi som han da haft i huvudet under nagra
ar. Den fick namnet Medusa-sdng och ingick i ett fritt valt arbete i grundskolan. (Nu
i efterhand sdger han att den nog var en f6ljd av motet med Bartdks For Children, ett
mote som formedlades av hans pianoldrare Sixten Eckerberg.)

Nir han nu forsokte treva sig in i en musik for trombon och piano, dok denna Medu-
sa-sang med dess karaktéristiska nonaackord upp igen som en déja vu-upplevelse.
Hirav alltsa titeln — Erinnerung, hagkomst. Med denna upplevelse av igenkénnande,
av en som det tycktes outplanlig, egen musikalisk karaktér — of6réindrad 6ver de mel-
lanliggande drygt 20 aren — “ett slags musikaliskt DNA”, skred Hansen till verket:
”Dirfor tillidt jag mig en sentimentalitet, att referera bakat pa ett sétt som egentligen
dr mig frimmande. Jag holl inte samma nyktra distans som jag brukar. Kanske dr det
orsaken till att jag &r lite tveksam till musiken.”

Av det 100-tal fragment som blev resultatet av ett slags utkomponerat improvise-
rande valde Hansen ut ungefir en tredjedel, varav flera liknar varandra, dr aspekter
av samma sak, “det finns sa att sdga kopplingspunkter mellan dem”. Resultatet &r
ett verk som saknar “kausalverkan”, hir finns ingen utveckling i vedertagen mening.
Snarare &r det ett montage av fragment. Under styckets gang 16sg6r sig trombonen,
som fran borjan ndrmast fungerar som en klanglig aspekt av pianots harmonik, till
att storre sjilvstindighet.

Under arbetets gdng dok ocksa ett annat stycke upp i minnet; skisser till ett oavslutat
kammarmusikverk fran 1990, som #ven det inneh6ll samma nonaackord. Detta mate-
rial aterfinns nu ocksa i Erinnerung dér det fungerar som en kontrast med karaktiren
av klangliga platder med ldnga uthallna trombontoner mot pianots ackord. Alltsa
ytterligare en hagkomst.

Stycket ér tillignat Hildegard Kleeb och Roland Dahinden.



—Och forresten, siger Peter Hansen, jag har ju dnnu inte hort stycket — det kanske
inte alls &r sd illa som jag befarat...

Om sitt Panorama (1993) skriver Alvin Lucier: "Tidigare i ar fick jag ett foto
av Roland Dahinden och Hildegard Kleeb, ett panorama 6ver de schweiziska och
Osterrikiska alperna, sd som de ter sig fran deras hemstad Zug i Schweiz. Jag pla-
nerade en skidsemester i Schweiz och bad dem att ta med nagra turistbroschyrer till
mig. Samtidigt funderade jag pa att komponera ett stycke for dem. Sa fort jag fick
se fotografiet fick jag idén att Gversitta bergsformationerna till musikalisk notation.
Trombonisten skulle ’rita upp’ bergen genom att glida genom stycket, med nédvin-
diga andningspauser. Pianisten skulle markera bergstopparna. Eftersom trombonens
glidande tonhgjder séllan skulle komma att sammanfalla med pianots fixerade, skulle
avvikelserna upptrida som horbara beats’, toppar av starkare ljud som uppstéar nér
ljudvagorna krockar.

Panorama skrevs direkt for Hildegard Kleeb och Roland Dahinden. Jag har haft
nojet att arbeta tillsammans med dem vid tidigare tillfdllen. 1992 skrev jag Music
For Piano With One Or More Snare Drums till Hildegard Kleeb (som framforde
verket i Bords samma ar). Och i februari 1993 uruppférde Roland Dahinden Stacks,
ett solotrombonstycke tillkommet for en alldeles sérskild lokal med en permanent
installerad skulptur av Richard Serra — Yale Univeristy Art Gallery. Med Panorama

hade jag det dubbla néjet att skriva ett stycke for tva sa hingivna musiker.”



