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Claude Loyola Allgén foddes den 16 april 1920 i Calcutta, dir fadern arbetade for ett
svenskt foretag, men vixte upp i Djursholm. Hans méte med musan i unga tonar fore-
faller att ha varit omvilvande, och fran de forsta kompositionsférsoken i 14-arsaldern
viller musiken ur honom. Han studerade viola och kontrapunkt vid Musikhdgskolan
i Stockholm och var dven medlem av Mandagsgruppen, men som tonséttare var han
autodidakt. 1950 konverterade han till katolicismen och bytte sitt dopnamn Klas-Thure
till Claude Johannes Maria med det senare tilligget Loyola. Han studerade teologi
i Holland och framf6r allt i Innsbruck (1953-55 0. 57-61), men préstvigdes aldrig —
vilket fororsakade en livslang sorg. Allgén levde under sina sista ari ett delvis sjalvvalt
armod. Forutom sitt hus i Téby, som han drvt av modern, 4gde han dven en aktiepost,
men ingenting av detta betraktade han som sitt eget; det tillhérde det barnhem som
skulle inréttas i hans hus efter hans dod. Dérav blev intet. Natten till den 18 september
1990 innebrindes Allgén i sitt hus, och med honom méngder av originalmanuskript.
Trots att Allgén kom att sta helt utanfér musiklivet komponerade han oavbrutet under
mer dn femtio ar. Han fick uppleva en enda portréttkonsert under sin livstid, i Boras
1989. Det ligger alltsé fortfarande méngder av musik ospelad — musik som ofta gar
utanfor allt vad vi kunnat forestélla oss. Dirav det flitiga bruket av ord som “maérklig”,
“oerhord”, hejdlos™ o.s.v i foljande programkommentarer. Den hidr musiken gor inte

halt vid normalt sprakbruk.

Bortsett fran Allgéns allra forsta kompositionsforsok, Sorgepreludiumop. 1 Fullbordad
28/2 1934, kan Preludium (h-moll) for piano (Djursholm december 1938) mycket vél
vara hans dldsta bevarade verk. Senromantiskt, priglat av det patos bara en tonaring dr
miktig, och samtidigt sa klart och rent. Sa hir komponerar bara en fullblodstonsittare

som nyss haft ett livsavgérande mote med musan.

Trots att Allgéns hus efter branden var vad som brukar betecknas som utbrint, och
trots all vattenbegjutning, gick det att ridda méanga originalmanuskript — i allménhet
béade brand- och vattenskadade, men oftast tydbara. Bland dem fanns ett litet piano-
stycke som kastar ljus over ett av Allgéns mirkligaste verk, den stora Dubbelfuga
for orgel. Upprinnelsen visade sig vara den Reger-liknande, trestimmiga Fuga for
piano (Stockholm 26/12 1940), i vilken tonséttaren redan visar sitt kontrapunktiska
handlag. Och vilket vilformat fugatema! — uttrycksfullt men @nda sakligt, och med

perfekt balans mellan kromatisk expressivitet och sekvensartad automatik.



”Musiken kan inte uttrycka nagonting utanfor sig sjdlv”, hdvdade ju den vuxne
Allgén med istadig bestimdhet. Ma sa vara, men infor ett verk som Preludio solenne
(Djursholm 17/11 1939) tillater man sig for ett 6gonblick att tvivla. En bagatell, men

vilken uttryckskraft! Hér finns ndgot omisskdnnligt svenskt i tonen.

Med undantag for det avslutande Canon perpetuum ér samtliga verk i foljande
avdelning ursprungligen en- eller tvastimmiga korverk, men framfors hér pa violin
och klarinett. Purister ma protestera, men dels dr Allgéns vokalverk oftast mycket vil
lampade for instrumentering, dels 1dr det bl.a. p.g.a. musikens svarighetsgrad droja

innan vi far hora dem i originalsittning.

Rosa, rorans bonitatem &r en evighetskanon som fungerar som rena exempel-
samlingen pa hur Allgén bygger en melodi. Efter ett tonalt avstamp kromatiseras
melodin mot tolvtonens gréinstrakter och omfénget vidgas. Ofta fungerar flera pa
varandra foljande kvinter eller kvarter som ett slags melodiska brospann. Just denna
lilla melodi ligger ocksa till grund for tva av tonsittarens storre korverk, bada med

titeln Super flumina Babylonis.

Den koncentrerade och litt dansanta miniatyren Sacrum convivium (Stockholm

1952) ir en fri kontrapunkt som forst mot slutet antar kanonliknande skepnad.

Allgén har skrivit tva stora enstimmiga méssor, Canon missae och Missa sine
nomine (Versio plana). Den senare ir daterad Ludvika 15/6 1953 och hor till de fa
av tonsittarens korverk som faktiskt framforts. Redan i juli samma ar hade han far-
digstillt en flerstimmig version (Versio polyphona). Hér har de bada versionernas
Sanctus—Benedictus-satser sammanfogats. Den forsta ér en fritt hallen kanon, i den

andra dr stimmorna spegelvinda.

Detta vidarekomponerande ér typiskt for Allgén. Samma sak sker med den extremt
koncentrerade Dedicatio ad Mariam, som har tonsittarens latinska dverséttning av
Erik Lindegrens "Tilldgnan” som textunderlag. Den ursprungliga, tvdstimmiga version
som hir framf6rs aterfanns i Allgéns hus och &r daterad 11/3 1953. Det ir en strikt
kanon och ett av fa exempel pa att han anvinder en hel tolvtonsmelodi, som dock
inte behandlas seriellt. Den fyrstimmiga versionen (20/3 1953) uruppférdes vid por-
trittkonserten i Boras 1989. Namnas bor att verket dven existerar i en tredje, mycket
miérklig version (1958),1 vilken de bada 6verstimmorna (sopran och alt) kompletteras

av ett expressivt ackompanjemang av engelskt horn, viola da gamba och skrivmaskin.



I en av sina skissbocker har Allgén gjort upp en lista dver de frimsta tonséttarna
— Octo doctores optimi — och framst bland dem star S. Ecclesia, alltsa den Heliga
Kyrkan, d.v.s. den gregorianska sangen.

Ett av manga vokalverk som har sin grund i den gregorianska sangen dr Ubi in

caelo talis potestas (Holmiae, d.v.s. Stockholm, 1953).

Titeln Indifferentia tonorum (contra accademicos), 4/4 1949, dr samlingsnamn
for fyra vad géller tonsatsen identiska motetter — det enda som skiljer &dr de fyra olika
latinska texterna. Bakgrunden redovisas i tonsittarens artikel "Tonkonstens indiffe-
rens” (Musikrevy 2/65), i vilken han f6r i bevis att "musiken, ehuru sjéalv braddfylld
av expressivitet, aldrig kan ge uttryck for nagra specifika kvaliteter...” T detta syfte
utsatte han den icke namngivne Sven-Erik Béck for ett experiment; denne “visade sig
i friga om hithdrande ting vara en utpriglad foretrddare for en mer romantiserande
riktning inom skonandarnes skra. Framfor allt holl han envetet pa att det maste vara
atminstone vokalmusiken mdojligt att uttrycka respektive texts innehall. Jag beslot att
nagot sitta denna hans uppfattning pa prov och komponerade i det syftet en madrigal
till en viss text, varefter jag forsag samma tonsats med 5 andra vitt skilda texter: tva
nytestamentliga, tva himtade ur Gamla Testamentet och slutligen en av fritt profan-
lyriskt innehéll. For att nu riktigt sétta saken pa sin spets lit jag dessutom presentera
dessa texter pa olika sprak och bad sedan den drade kollegan precisera, vilken av de
olika versionerna, som vore den ursprungliga, nigot som han ju jamlikt sin tes borde
kunnat faststélla.”

Den gode Bick misslyckades forstas, men, medger forfattaren, ”inte ens upphovs-

mannen sjdlv skulle numera kunna uppge vilken séttning som var den ursprungliga”.

Till Allgéns egenheter hor en forkérlek for kompromisslost automatiska forlopp.
Han sitter exempelvis igdng en kanon 6ver en allom bekant melodi, girna pa sa dis-
sonant avstand som mojligt, och later den 16pa till slut — fullstédndigt oavsett vad som
hénder pa vigen. Detta dr en av forklaringarna till hans omisskdnnliga harmonik, dér
konsonans och dissonans ofta star till synes oférmedlade bredvid varandra.

En saddan kompromissloshet préiglar den tvastimmiga versionen av Ubi in caelo
talis potestas, iven om han i detta fall griper tillbaka pa den allra tidigaste tvastam-
migheten. Saledes ror det sig hiar om ett parallellorganum dir de bada stimmorna

fors pa kvartavstand.



Strax fore slutet i Allgéns kolossala Quartetto No.V (1958) dyker det i mellan-
stimmorna upp en liten evighetskanon. Det egendomliga ir att den aldrig repriseras
— ytterstimmorna loper precis som vanligt. Och hade inte tonsittaren skrivit in
Canon perpetuum inoterna dr det tveksamt om nagon hade upptickt den. Man fragar
sig onekligen hur méanga sadana kontrapunktiska underfundigheter som finns i hans

verk, utan att de patalats.

Allgén var ju sjilv strakmusiker och i ndgon man pianist, och det rader knappast
nagon tvekan om att det dr just hans musik for strakar och piano som ligger ndrmast
nagot slags “normalt” idiom, medan exempelvis kormusiken ofta dr mera “abstrakt”.
”Jag har visserligen pa 1950-talet gjort ndgra storre arbeten for solopiano men genren
ligger sannerligen ritt illa till for mig. Min styrka ligger savitt jag forstar mer pa det
rent tematiskt-polyfona omradet, alltsa ritt fjdrran fran pianot.” For den som hor
Allgéns pianomusik dr detta uttalande fran 1981 minst sagt forvanande. M4 vara att
han anség pianot “fullstdndigt odugligt” som polyfont instrument, och att pianoverken
dérfor dr hallna i en létt klichéartad, arkaiserande, ja rentav kameleontisk stil — men
att pianot skulle ligga illa till!? Tvirtom. Redan i ungdomsverken visar han ju en

sarskild fallenhet for pianoklangen.

Noncturne for piano (troligen 50-tal) dr tilldgnat modern Hjordis och systern Mary-
Ann. Stycket dr ett spel med reminiscenser. Men trots att musiken glider stilistiskt
mellan olika hallpunkter &r den dnda tydligt allgénsk i tonen. Vid uruppférandet 1989
utbrast tonsittaren skeptiskt: ”Jag kan inte neka till att jag har skrivit det — det star
ju mitt namn pé det — men det dér skall ni inte spela!” I musikerkretsar har Nocturne

fatt det minst sagt kryptiska smeknamnet Danke fiir’s B!

Allgén fick tva verk publicerade under sin livstid, bada under beteckningen Ano-
nymus, vilken han ldr ha fatt strida for lange innan Nordiska Musikforlaget gav med
sig. Ett av dessa dr Ave Maris Stella — Nocturne for piano (22/3 -62). Pé tonséttarens
manuskript finns ocksé alternativa titlar som Impromptu och Schalom samt en av
manga referenser till Shakespeares Kopmannen i Venedig: Forspel till Akt V av The
Merchant of Venice. Det ér ett storslaget stycke med senromantiska drag, men sedda
sdsom i en backspegel. Musiken skrider fram som ett slags chaconne med stindiga

stickspér och pendlar stilistiskt mellan Liszt, Busoni, Messiaen och — Allgén.



For att genast undanr6ja missforstand: Carmen Perlotense (Sang for Perlot) dr
dels namnet pa en 13 takter ldng melodi med ackompanjemang for ospecificerat
instrumentarium, dels samlande titel pa ett storre verk f6r ”violin (violoncell, viola,
saxofon) och piano (cembalo, orgel)”. Detta storre verk innehaller tva stycken med
ackompanjemang, det ovanndmnda Carmen Perlotense (som spelas tva ganger) och
Preludium, samt dirtill stora, mellanliggande, virtuosa solokadenser.

Hir spelas nu det forstndmnda, lilla Carmen Perlotense — en i hogsta grad mirklig
liten sang. Melodin skulle vara fullstindigt alldaglig om det inte vore f6r de abrupta
tonartsbytena. Lagg dértill ett koncentrerat ackompanjemang som antingen dr atonalt

eller ror i helt andra tonarter.

Till egendomligheterna i den allgénska verklistan hor tva verk av ”Bartok-Allgén”.
Den senare har helt enkelt tagit solostimman fran ovanndmnda Preludium ur Carmen
Perlotense (ursprungligen saxofon, senare viola, i tempo 1/4-del = 69) och samman-
fogat den med Drakdans (1/4-del = 208) ur Bartoks Mikrokosmos. Ett collage séle-
des, i vilket de skilda ingredienserna mots i ett helt nytt tempo (1/4-del = 80 alt 112).

Den enstimmiga, 14 satser langa Canon missae for blandad koér (Holmiae 1954)
ar en av hojdpunkterna i Allgéns skapande. Detta dr musik som savitt bekant saknar
motsvarighetikorlitteraturen. Har far den typiskt allgénska melodibildningen en annan
dimension, dels genom de speciella krav som enstimmigheten stiller, dels genom att
den utgar fran gregorianik — fran en liturgisk gestik — snarare dn fran dur eller moll.

Te igitur ir missans forsta sats.

Carmen Perlotense och Preludium. Det forstnamnda stycket dr identiskt med tidi-
gare spelad version forutom tonartsbyte och smérre forandringar i pianosatsen, medan
melodin i det senare alltsa dr identisk (fast utsmyckad) med ovanndmnda Drakdans,

dock nu forsedd med ett helt annat ackompanjemang.

I Nocturne for violin och piano dr pianosatsen identisk med den tidigare Nocturne
for piano, medan violinstimman, som bygger pa samma melodiska material men ror

sig i andra tonarter, helt enkelt lagts ovanpa.
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Allgén var ju en uttalad kontrapunktiker, och att doma av detta program skulle man
kunna tro att han skrivit médngder av fugor, men s ir inte fallet. I sjdlva verket &r
dessa fyra fugor fran borjan bara tva.

Dubbelfuga for orgel (troligtvis mitten av 40-talet) horde lidnge till tosittarens
mest oforklarliga verk. Det ér en tét, femstammig, ibland t.0.m. sexstimmig sats med
dubbla pedalstammor. Det dr uppenbart att Allgén hade bristfilliga kunskaper om
orgeln, och de for 6vrigt tvetydiga dynamiska anvisningarna dr knappast genom-
forbara. Inte heller dr det mojligt for en ensam organist att spela samtliga stimmor.
Dubbelfugan framfordes forst ndgon gang pa 50-talet av Allgéns gode vén och kollega
Sven-Eric Johanson, som dock till upphovsmannens stora fortrytelse hade uteslutit
nagon stimma. I komplett skick uruppfordes verket av pianoduon Scholz/Persson
den 19 mars i ar i version for tva pianon.

Dubbelfugan har sitt ursprung i tva dldre verk: Fuga for piano (1940) och Les Im-
pressions de Poculectelocte — symfoni for orkester (1943).Lét oss stanna ett 5gonblick
vid det senare, som tvivelsutan ir ett av de mérkligaste verken i orkesterlitteraturen.
Aven denna musik fogar samman gammalt (ndja, ett par &r ildre) och nytt. Redan
inledningen dr hdpnadsvickande. Efter en mer dn tva minuter 1ang pukvirvel stiger
musiken langsamt i 1dga bléasare i en uppladdning infor den f6rsta huvuddelen (alleg-
ro distinto 1/4-del = 138); en virvelvind, ett snurrande hjul om fyra takter som for
varje varv drar med sig ytterligare en stimma — fran en till 15 strakar, fran piano till
fortissimo — tills med ett plotsligt klipp blasare och slagverk tar 6ver alltihop, men
nu vint upp och ned...

Ater till Dubbelfugan: Ovanpa den ursprungliga, trestimmiga pianofugan, som
behdllits intakt med undantag for nagra smérre tonhojdsforandringar och uteslutan-
det av ett snabbare mittparti, och som hir spelas av strakar, ldggs tva till karaktdren
mer mekaniskt dansanta stimmor vars hela material dr hdmtat ur den ovanndmnda
15-stdmmiga fyrtaktsperioden.

Dessa stimmor, som transponeras sa att samma ton aldrig forekommer vertikalt,
spelas hir pa klarinett och basklarinett. Men inte nog med att Allgén sammanfor
musik av sa olika karaktir, han forhojer ocksa graden av rytmisk komplexitet genom
att den ena klarinettstimman bitvis har taktarten 9/4 och den andra senare 7/4 mot
grundfugans 8/4. Denna form av metrisk kontrapunkt, som ir relativt vanlig hos

Allgén, bendmnde han med det sjdlvkonstruerade ordet “meterfission”. I slutet av



Dubbelfugan, under sjilva “codan”, ligger han dessutom in en kraftfull koralsats,

som hir spelas av brassinstrument.

Fuga for trablasare (flojt, oboe, klarinett, fagott), Homiae 24/19 1955, bygger pa
vad som atminstone inleds som ett timligen traditionellt, barockartat fugasubjekt,
om det inte vore for att det hakar upp sig i mitten och blir hdngande innan det gér
vidare mot en atonal avslutning. Det hir &r en fuga med reala temainsatser, men utan
fast kontrasubjekt. Resultatet ir ett verk som pendlar mellan atonalitet och ett slags
polytonalitet. Det dr verkets urversion som hér framfors. Denna fuga reviderades sé
smaningom. Och ndr Allgén reviderar, da dr det aldrig tal om att rensa eller skéra
bort —tvirtom, det blir alltid mer. Musiken ornamenteras, den rytmiska komplexiteten

stegras och dissonansgraden hojs.

I sin ungdom hade Allgén planer pa att komponera en opera 6ver Kopmannen i Ve-
nedig, och Shakespeares skadespel dyker upp som alternativ eller undertitel till flera
av hans verk. Han komponerade omfattande skddespelsmusik till Falstaff liksom till
Kopmannen i Venedig — musik som i hog grad ateranvénds i senare verk. Musiken
till det senare skadespelets femte akt dr daterad Djursholm 14/10 1941 och forspelet

for strakar visar sig vara identiskt med Fuga for piano (1940).

Under 1980-talet komponerade Allgén tre stora verk for blasare: den gigantiska La
mattina del Diavolo for blaskvintett (1980), Trio for fl6jt, oboe och fagott (1987) och
hans sista verk, Horror vacui for saxofonkvartett, som gick forlorat i branden. Det
enda storre blasarverket dessforinnan dr Adagio och Fuga for bldsinstrument (tro-
ligtvis mitten av 60-talet). Nagon gang i slutet av samma decennium gjorde dirigenten
Carl-Rune Larsson ett instuderingsforsok som dock ej resulterade i ndgot framforande.
Klarinettist vid det tillfallet var for ovrigt dagens dirigent, Kjell-Inge Stevensson.
Det inledande Adagiot, med dess enkla, psalmliknande huvudtema, dr modernistiskt
firgat och fullstindigt hejdlost virtuost, medan Fugan, vad virtuositeten betréffar,
nojer sig med att bara vara oerhord. I denna dr ocksa tonspraket delvis ett annat, till
stor del beroende pa den néagot édldre forlagan: Fuga for tribldsare, som utvidgats
i alla riktningar, vilket ocksd instrumentariet bar vittne om: flojt, altflgjt, oboe,
engelskt horn, klarinett, basklarinett, altsax, barytonsax, valthorn, fagott och kontra-
fagott. Elvainstrument som vart och ettkriver en virtuos, vilket inte hindrar tonséttaren

att limna den nagot optimistiska anvisningen: “Inalles erfordras 8 instrumentalister”.



