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Originalmanuskriptet till Invention for piano i fugaform bir paskriften ”Till min
gode vin Klas-Thure Allgén pa fodelsedagen d. 16/4 -44” och aterfanns forst hirom
aret i resterna av Allgéns nedbrunna hus. Inventionen tillkom samma ar som Man-
dagsgruppen inledde sina 6vningar och kan nog ségas vara ett ganska typiskt verk for
sin tid. Mycket tyder pé att en sida av manuskriptet gatt forlorad varfoér mittendelen
formodligen saknas. Men om Venus fran Milo klarat sig genom historien utan armar
kan vél Johansons lilla Invention vara vérd att presentera dven utan mellangirde, i

synnerhet som skarven mellan 6ver- och underrede knappt dr horbar.

Sven-Eric Johanson har ju mer dn ndgon annan svensk tonsittare blivit kind som
foretradare for tolvtonen. Han anammade den tidigt efter svenska forhallanden och
har blivit den trogen. Det verk i vilket den nya tekniken bryter fram &r Sonate fiir
Violine allein fran 1948. Musiken baseras visserligen pa en tolvtonsserie men kan
knappast sidgas vara strikt tolvtonsmusik. Dirtill dr den alltfor fritt hallen och bygger
i hog grad pa vad som i seriella kretsar maste ha betraktats som ren blasfemi, nim-
ligen en rad pa varandra foljande parallella kvinter.

Sonaten har fyra efter johansonska forhéallanden mer dn vanligt kontrasterande sat-
ser: Andante rubato — ett slags fri fantasi 6ver det material han valt. Fourstring — en
mycket speciell teknik, varvid taglet lossas och liaggs Over stringarna medan sjilva
straken halls under fiolen. Harigenom kan man spela pé alla fyra stringarna samtidigt.
Resultatet ir en mycket egenartad, ihdrdig och gnidig klang. Sats tre ir ett slags fugato
av en sort som med aren blev ganska typisk for sin upphovsman. Koral dr en mycket
strikt, tvastimmig historia som niarmast for tanken till korkomponisten Johanson.

Tio epigram (1952), 1 vilka tolvtonstekniken idr fullt utvecklad, kan beskrivas som
en serie korta inventioner av impulsiv karaktir — eller kanske snarare expressioner,

for att 1ana ett johansonskt uttryck.

I de bada solosonaterna fran 50-talets mitt méter oss en verkligt fullmogen tonsit-
tare. Den fyrsatsiga Sonat for soloflojt (1955) hivdar sig rentav som ett av de bésta
soloverken over huvud taget for sitt instrument. I motsats till de starka kontrasterna
i violinsonaten dr karaktiren mer enhetlig och variationen ligger till stor del pa det
melodiska planet. Den icke musikteoretiskt bevandrade ma ursékta, men det &dr nistan
omgjligt att avhandla Johansons tolvtonsverk utan att berdra just tekniken. Han har
ju ofta talat om tolvtonen som néagot av en naturnddvindighet, nagot som inte gick
att hejda, och han sédger sig uppfatta den som ett starkt formbildande element. Den
kénslighet med vilken han brukar tolvtonens mojligheter dr uppenbar i dessa bada



verk. I flojtsonaten, som ju med naturnddvindighet dr enstimmig, anvénder han inte
bara tolvtonsserien i dess olika omvindningar (retrograd — baklinges, spegelvind-
ning — upp och ner, samt spegelvind retrograd — baklinges och upp och ner) utan
anvénder t.o.m. flera olika serier, som kan ses som besldktade, som variationer i sig.

Hérigenom forsédkrar han sig om tillrdcklig melodisk omvixling.

I Pianosonat nr.2 (1956) avstéar han alla sidana konstgrepp. Vid pianot, med dess
rikare majligheter, dr problemet inte att uppna variation utan tvédrtom enhetlighet.
Alltsa anvinder han sonaten igenom bara en enda tolvtonsmelodi och enbart i dess
grundform. Den far da karaktéren av ett slags evighetsmelodi, som ibland ténjs ut som
melodi, ibland tornar upp sig, staplas pa hdjden som ackord o.s.v. Hirigenom bidrar
den alltsa till ett starkt sammanhéllande drag. Forsta satsen priglas mycket riktigt
ocksa av en pafallande balans mellan melodiska och rytmiska element.

I sats tvda, med titeln Frekvens, anvinds en speciell klanglig effekt; pianisten slar an
korta ackord vars efterklang sedan fangas upp med pedalen. Dessa ackord interfolieras
med trevande, lyriska gester av ndrmast webernsk kénslighet.

Sats tre, Toccata, dr en pendang till inledningssatsen, men med ett antytt motoriskt
drag, med ostinata upprepningar och morseeffekter pa enskilda toner. Som sig bor
avslutas sonaten med serien i avklitt skick — tonerna faller som enskilda droppar.

Det har sagts att Sven-Eric Johanson inte hor till dem som talmodigt slipar och
polerar kristallprismor, men att det i gengéld finns fa som kan fa ut lika mycket av
en kantig och sprucken glasskérva, oavsett ursprung och firg. Det ligger mycket i
det pastaendet, men énda tycks det motsédgas av dessa bada 50-talssonater som utan
tvekan hor till hans mest helgjutna kompositioner.

Genom hela Johansons skapande finns upprepningen som formidé, antingen som
ostinato eller som ett slags ackumulativ princip. Musiken véxer och birs framat av
upprepningar, ungefir sa har:

Ja —jag — ja, jag — ja, jag tycker — ja, att — ja, jag tycker att Sven-Eric — Johanson
— Johanson — Johanson — Sven-Eric Johanson ir — ja, dr — en bra — ja — ja, att — jag
tycker att Sven-Eric Johanson ir en bra tonsittare — ja.

Denna metod att bygga upp rytmisk men framfor allt melodisk spdnning finns
antydd redan i den tidiga fiolsonaten men kommer till fullt uttryck forst under de se-
naste decennierna, som i exempelvis A la recherche for altflojt fran 1992. Ocksa hir
finns tolvtonsmelodin som ett sammanhallande grundelement i en i huvudsak gestisk
musik — en gestik som forstéirks ytterligare genom grafiskt-improvisatoriska inslag.



Om det avslutande verket skriver P-G Bergfors:

Konserten krons med ett framforande av Sven-Eric Johansons senaste symfoni,
nr 12, Sinfonia da camera. En kammarsymfoni alltsd, avsedd for en ensemble om-
fattande en strakkvartett (alternativt tva strakkvartetter), kontrabas och blasarkvintett.
Den komponerades 1992 pa uppdrag av Musik i Vist med tanke pa dess davarande
musikaliska resurser i Skovde. Sedan dess har en omfordelning av dem gjorts inom
organisationen och dagens framforande sker dérfor nu med strakmusiker fran Skovde
och blasare som ir lokaliserade till Boras.

Tillkomsten av denna symfoni dr egenartad. I oktober 1991 drabbades tonsittaren
av ett olycksfall med skallskada som f6ljd. Han patriffades medvetslos och var under
ett par dygn halvslumrande, som i dvala och drommar. Nér han vaknade upp, fann
han att hans hjdrna i detta “franvarande” tillstand fortsatt att komponera musik. Han
hade fatt en utvecklingsbar serie att bygga upp ett verk pa.

Nir han uppsoktes pa sjukhuset av delegerade fran Musik i Vist, som ville bestilla
en kammarsymfoni av honom, kunde han alltsa beritta att verket i princip redan var
klart. Det aterstod “bara” att skriva ned musikkonstruktionen pa notpapper. Detta
skedde under den foljande sommaren i Gréinna.

Verket dr i relativt strdng tolvton och skrivet ”Arnold Schonberg in memoriam”.
Som praktiskt taget all musik han komponerat fran 1986 och framat &r ocksa denna

symfoni tillignad “min &dlskade Karin” och barnen Jenny, Catherine och Philip.



