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Hur gér man egentligen tillvdiga nidr man skriver en fiolkonsert? Ja, man kan ju
exempelvis borja med kadensen — ett solostycke helt enkelt, i vilket man prévar po-
tentialen hos det material man tinkt anvinda. Sa resonerade Sten Melin. Resultatet
blev Irrbloss (1993), tillignat Anna Lindal, for vilken han ocksa komponerar den
fiolkonsert som just dr under arbete. (Inom parentes: Sten Melin &r norrbottning,
fodd 1957, med studier for Gunnar Bucht, Sven-David Sandstrom och Pir Lindgren
vid kompositionsklassen i Stockholm 1980-84.) Melin uppfattar detta som den mest
utprédglat melodiosa musik han skrivit. Den lilla tersen &r det barande intervallet, och
kanske kan man, sdger han, inrdkna denna musik i en “nordisk molltradition”, dven
om tonaliteten hér dr mera diffus. Den lilla melodin spelas genomgéaende med oktav-
grepp, alltsé i praktiken utan vibrato, vilket ger en “ihélig klang, som jag tycker &r
mycket vacker”. Men som sig bor i en kadens &dr inramningen ytterst virtuos. Som
titeln ocksa antyder dr det en rorlig, “irrande”, uppblossande musik — och @nda, sdger
Melin, préglas den av ett mérkvirdigt lugn.

Hur gér man da tillvdga nédr man skriver ett verk for soloviolin? Ja, man kan ju
exempelvis utga fran en fiktiv visa till en allt annat 4n fiktiv text. Det var vad Lars
Hallnés (f. 1950) gjorde nédr han komponerade fromm und frohlich sein. Texten dr
en strof ur Matthias Claudius’ redan flitigt tonsatta ” Abendlied”:

Gott, lass uns dein Heil schauen
Auf nichts Vergdnglichs trauen
Nicht Eitelkeit uns freun!

Lass uns einfiltig werden

Und vor dir hier auf Erden

Wie Kinder fromm und frohlich sein.

Sjdlva melodin didremot &r visserligen av Hallnés’ hand, men komponerad s som
han tinker sig att forfattaren sjidlv kunde ha gjort den — ”smanaiv och lite kantig”.
Denna melodi dr inte bara verkets ursprung utan ockséd dess mal; de sex variationer-
na — var och en 6ver den del av melodin som anges i variationens titel — leder fram
till den avslutande visan. Idén att kasta om ordningen och lata det varierade temat
avsluta verket dr inte pa nagot sitt unik, men icke desto mindre oerhort effektfull.
Trots musikens skenbara enkelhet &r detta enligt tonséttaren nagot av det mest kom-
plicerade han skrivit. Han har strikt foljt den matematiska konstruktionsmodell han
skapat, och dven om det klingande resultatet mestadels dr enstaimmigt, ir den under-
liggande konstruktionen byggd i atskilliga lager — alltsa ett slags idéernas polyfoni;
och som sagt undantagslost med den lilla visan som utgangspunkt. Man skulle kunna



misstidnka att ett sddant forhallningssitt tyder pa en ”likgiltighet” for det klingande
intervallet — precis som fallet kan sidgas vara hos Cage — men dndé dr Hallnés en av
de tonsittare vars melodik och harmonik, alltsa sjélva intervallkénslan, bar starkast
personlig priagel. Dessa atminstone skenbara motséttningar — komplext kontra enkelt,
kirvt kontra fagert o.s.v. — &r typiska for Hallnds. Han uppfattar sjilv fromm und
frohlich sein som extremt svargestaltad musik, just som ett resultat hiarav. Har talar
nagot av en asket, men med utpréglat lyrisk stimma.

De sex variationerna dr: Und vor dir hier auf Erden, Nicht Eitelkeit uns freun, Gott
lass uns dein Heil schauen, Lass uns einfdltig werden, Auf nichts Vergdnglichs trauen
och Wie Kinder fromm und frohlich sein.

Gyorgy Kurtag (f. 1926) dr den obestridliga portalfiguren bland tonséttarna i
hemlandet Ungern, men har under det senaste decenniet alltmer kommit att betraktas
som en av de stora dven i dvriga Centraleuropa. En sérstédllning i hans sparsmakade
produktion intar Jdtékok (Spel), en brett upplagd samling pianostycken i hog grad av
pedagogisk art. Under senare &r har han ocksd komponerat en rad verk for soloviolin,
som formodligen ocksé kommer att inordnas i verksamlingen Jdrékok. Ett av dessa
ar Hommage a John Cage (komponerat 1987, reviderat 1991 — det ror sig alltsa
inte om nagot in memoriam). Som ofta hos Kurtdg: en miniatyr.

Under de sista fem aren av sitt liv komponerade John Cage (1912-1992) drygt 50
sa kallade "Number pieces”, alltsa verk vars titel anger antalet spelare. Tolv stycken
ar exempelvis betitlade One: One, One? (utldses One for the 2nd time), One’ 0.s.v.
Hir aterfinns verk for de mest skiftande besittningar och antal musiker, dnda upp till
108. 1 vart och ett av dessa verk soker jag efter ndgot som jag dnnu inte funnit. Min
favoritmusik &r den, som jag dnnu inte har hort. Jag hor inte den musik jag skriver.
Jag skriver for att fo& hora musik som jag dnnu inte hort...” Gemensamt for sa gott
som samtliga dessa verk dr notationen med s.k. tidsklamrar (“time brackets”) — ett
begrepp som f.6. dok upp hos Cage redan 1958 i Fontana Mix, men som i stort sett
inte kom till anvindning igen forrén 19811 Thirty Pieces for Five Orchestras — varfor
de ocksa benidmns “Time length pieces”. Tidsklamrarna #r antingen fasta eller flexibla
och anger den tidsrymd inom vilken de noterade tonerna skall spelas. Detta leder
till vad Cage kallar en ”jordbdvningssiker” musik, en anspelning pa den japanska
byggnadskonsten med dess litta, rorliga viggar. I den man Cage anger dynamik &r
den oftast mycket lagmald, ibland med foreskriften att klangerna ”should be brushed
in and out rather than turned on and off”, i sin tur en anspelning pa penseldragen
i ostasiatisk kalligrafi, vilka aldrig &r jamntjocka, utan ofta luftiga och litta i ansats
och avslutning. Alltsd en anvisning i samma anda som i Cages verkserie Ryoanji:



”The glissandi are to be played smoothly and as much as possible like sound events
in nature rather than sounds in music” — bada typiska uttryck for tonsittarens vilja
att utplana grinsen mellan musik och natur. Tonhdjden é&r alltid fastlagd, i méanga fall
enligt en mikrotonal skala med 84 steg per oktav, medan tonldngden alltid &r fri inom
de angivna tidsramarna.

One' (komponerad i februari 1992) skiljer sig i flera avseenden fran 6vriga “num-
merstycken”; dels forekommer det enbart naturliga flageoletter, dels 4r intonationen
“ren” d.v.s. det anges inga mikrotonala fordndringar andra dn dem som &r artegna for
de naturliga 6vertonerna, dels finns det inga “melodier” utan enbart enskilda toner,
en i varje tidsklammer (dven om det vid nagra tillfdllen dr mojligt inte bara att lata
toner motas utan ocksa att Gverlappa varandra). Detta innebér i sin tur att detta &r ett
av mycket fa Cage-verk dér inte a plurality of centers” kan s#gas vara 6verordnad
formprincip. Varje klang ir sitt eget centrum, sdger Cage,och i vanliga fall lagras dessa
centrer huller om buller i alla riktningar, men hir foljer de efter varandra, ett och ett —
alltsa snarare ett melodiskt forhallningssétt. Stycket har en lingd av 24°207-2430".

Samma melodiska forhdllningssitt kan ségas priagla ocksd Hans Ottes (f. 1926)
musik: ”jag forsoker komma klangerna pé sparen — sadana som de ir — for att visa
fram dem i tur och ordning i hela deras sidregna skonhet”; alltsa som melodi. Sé ldrde
vi kinna Otte vid hans bordsbesok forra hosten, som melodiker, och sd ldrde vi kiinna
alltagsmusik/Every Day’s Music, som da fick sitt uruppférande. Tonséttaren berittar:

Med detta ungefir 40 minuter langa verk har jag arbetat i ndrmare tre ar.

For mig, som sjélv inte spelar nagot strakinstrument, var Malcolm Goldsteins en-
trdgna uppmaning — sedan han hort das buch der klinge i Koln — att jag en gang dnda
matte skriva ett storre verk for soloviolin, en betydande utmaning.

Sé skrev jag da slutligen detta stycke — efter langa forberedelser — under tva lingre
vistelser i Japan 1990 och -91, dit jag foljt min hustru pa zen-studier.

Det dr ett stycke fyllt av lugn mellan klangerna — ett stycke i vilket det lyssnas in i
klangerna, in i tiden, in i livet, vilket pa denna underbara plats, zen-templet i Obama,
préglas av en alldeles sérskild skonhet, sjidlvklarhet och nérvaro.

Dirav ocksa titeln: alltagsmusik/Every Day’s Music (Vardagsmusik); dédrav ocksé
den gamla dikt av zenméstaren Zenerin som violinisten reciterar:

Sitting silently, doing nothing
spring comes — and the grass grows by itself

Dirav ockséd den notation som jag valt for denna komposition, vilken kan liknas
vid en fri dikt, ett ode.



